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Presentacion:

Cuerpos, Emociones y Sociedad

“Arte y Parte: del cuerpo imagen a los cuerpos en conflictos”

Este cuarto numero de RELACES condensa
en su leitmotiv dos ejes que en su cruce, intersecan
al cuerpo en el arte, por un lado, y al cuerpo for-
mando parte de conflictos especificos, por otro. Si
bien analiticamente dividimos estos dos ejes, es jus-
to decir que en las producciones que se incluyen,
tanto la cuestién del arte y los cuerpos en conflictos
aparecen amalgamados y en una estela constante.

Para comenzar, en lo que sigue contornea-
remos —grosso modo— algunos de los trazos que
dan cuenta de estas relaciones en cada articulo.
Luego, analizaremos brevemente los aportes y el al-
cance de las reflexiones que, a nuestro criterio, po-
sibilitan los textos aqui incluidos.

En relacién al primer eje mencionado, la
parte del arte, se hace presente en cinco articulos
que bien anudan sus problemadticas alrededor del
teatro, el cine, el arte grafico o la publicidad. En
ellos pueden encontrarse un analisis pormenorizado
de dos films del cineasta Luis Ortega, en una fre-
cuencia que nos abre la puerta, a través de los “mi-
cromundos”, hacia nuevas formas de corporalidad-
socialidad. Asimismo, en el articulo sobre los “reta-
blos” —ofrendas votivas mexicanas—, emergen con
claridad fendmenos de re-apropiacion de la fe por
parte de cuerpos considerados abyectos —en tanto
identidades no normativas, subversivas— en la Ciu-
dad de México. Luego, en el rastreo del discurso de
“las pioneras” de la danza moderna argentina entre
los ‘30 y los ‘50 del XX, es posible identificar la
emergencia de nuevos modelos de feminidad alter-
nativos a los de la bailarina cldsica y mas enfatica-
mente, a los de la mujer tradicional occidental.
También puede encontrarse en el trabajo que inda-
ga sobre la “interpretacién” en la Actuacién, una
critica al cuerpo dual y un analisis al sujeto actor ya
no como mero intérprete, sino rescatando el poten-
cial plenamente artistico de esa forma de arte. Fi-
nalmente, este eje se nutre de un articulo que inda-
ga sobre “los mensajes con contenidos emociona-
les” dirigidos hacia mujeres, en dos revistas deci-
mondnicas progresistas de México, la construccién
de estos dispositivos emocionales y sus efectos es-

(4]

perados en la conformacién de una particular iden-
tidad femenina y clasista.

Se suman a estos trabajos, dos andlisis que
ubicamos dentro del segundo eje: cuerpos en con-
flictos. Uno trata sobre las légicas autogestivas en
empresas recuperadas de Argentina y otro, sobre
las luchas socioambientales en México. A partir de
ellos, es posible rastrear, por un lado, qué sucede
con los cuerpos o “cuerpos ddciles” foucaultianos
en las empresas recuperadas por los trabajadores y
qgué sucede con las légicas autogestivas desplegadas
por ellos. Por el otro, el articulo sobre los conflictos
socioambientales en México recorre las nuevas
formas de “acumulacién por desposesion” (sensu
Harvey) en el caso concreto de las luchas contra la
afectacién ambiental, las resistencias y propuestas
por otras formas espacio-temporales auténomas en
contra del paradigma extractivo y la mercantiliza-
cién de la vida.

Ademas de los articulos, cierran el nimero
dos resefas de obras colectivas vinculadas estre-
chamente con los procesos de explotacién y lucha
en el marco del capitalismo neocolonial. La primera
se trata de la resefia del libro “El purgatorio que no
fue...”, en la que los tépicos centrales giran alrede-
dor del cuerpo, el territorio y la poblacidn. Alli, en
palabras de Patricia Collado, se hace énfasis en las
transformaciones acaecidas en la vida de los sujetos
—producto de la neocolonialidad del capital— y (se)
pone como centro la reflexion sobre sus implicancias
en tanto marcas expuestas en el cuerpo, el territorio
y la poblacion de las ciudades de Cordoba y Villa
Maria. La segunda, resefia el libro “La llamada...”, el
cual redne las diversas problematicas e interpreta-
ciones acerca de la problematica de los Call Centers
en Argentina. En él, nos dice Belén Espoz, se descri-
be y analiza, a una problemdtica novedosa centrada
en las caracterizaciones de esta actividad donde
trabajo, comunicacion y tecnologia se triangulan
modificando las dindmicas productivas anteriores.

Como puede verse, cuerpo imagen y cuer-
pos en conflictos, constituyen dos formas de acceso
a un hilo que recorre todos los trabajos y que se
vincula a un andlisis mas general relacionado con la
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indagacién sobre estética, arte y politica. Formas de
hacer visible el espacio de “lo indecible”, alli donde
las voz y la palabra ya no alcanzan para expresar las
tensiones y conflictos configurados sobre las multi-
ples experiencias de los actores y practicas que se
incluyen en este niumero.

Sin embargo, existe otro punto de contacto
vinculado a la actualidad de los abordajes presenta-
dos. En relacion con ello, los articulos incluidos se
vinculan fuertemente aspectos que hemos caracte-
rizado y relacionado —y que venimos explorando
desde las investigaciones llevadas adelante en el
marco del Programa de Estudios de Accidon Colectiva
y Conflicto Social- con la fase actual de expansion
del capitalismo a escala global: la depredacién de
los bienes comunes, la regulacidon de las sensacio-
nes y la profundizacidon de nuevas formas de repre-
sién.

Es en ese espacio —conformado por las for-
mas de dominacion del capitalismo contemporaneo
y las reflexiones en torno a la estética y la politica—
que las reflexiones aportadas por los autores des-
nudan la relacidn entre arte y conflicto que atravie-
san a los cuerpos —y al cuerpo— en los diferentes ca-
sos trabajados. En esta linea, y como indican
Scribano y Cabral, “...si bien lo estético se adjetiva
hoy en un uso comun para referirse a cuestiones de
apariencia y efectos visuales, es significativo recu-
perar aquella etimologia y posterior desarrollo de la
concepcion de la estética en la vida sensible, como
una ‘dimensidn humana’ a partir de su potencial
—relacionado con la posibilidad de despertar otras
sensibilidades ocluidas por la version dominante—
cuando el tema que nos ocupa es la estética y su
vinculacién con el conflicto”*

Scribano, A. y Cabral, X. “Politica de las expresiones
heterodoxas: el conflicto social en los escenarios de las crisis
argentinas” en: Revista Convergencia, UAEMex, num. 51,
septiembre-diciembre 2009, p. 134.

[5]

Justamente, el presente nimero retoma la
“dimensién humana” de las formas de expresion de
corporalidades y practicas “no convencionales”
desde producciones artisticas y culturales —que van
de lo abyecto, o lo femenino, a lo intimo cotidiano.
Pero que también introducen y analizan el caracter
conflictivo de relaciones que ubican al cuerpo vy a las
emociones en tanto objetos de disputa, expropia-
cion vy docilizacién, frente a la explotaciéon de los
bienes comunes, o la expropiacién de las energias
corporales.

Una vez mds, RELACES reafirma su propdsi-
to de amplificar las voces diversas de las geografias
de nuestra regién, brindando un espacio de inter-
cambio y difusidn, para la necesaria tarea del inves-
tigador social de dar cuenta de las légicas de domi-
nacién, asi como de las formas de resistencia. Una
mirada sobre la dimensién estética y conflictual
desde una sociologia de los cuerpos desde y para
Latinoamérica, resulta de una relevancia fundamen-
tal para retomar lecturas que permitan comprender
los modos en que se estructura nuestra sociedad
—monocromdtica y neocolonial-y posibiliten formas
de configurar, mostrar y activar nuevas sensibilida-
des’. Creemos firmemente que el presente nimero
de RELACES, es un paso mds en esa direccion.

Martin Eynard y Lucas Aimar

2 ¢fr. Ibid.
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Los mensajes con contenidos emocionales dirigidos a las mujeres en
dos revistas femeninas progresistas de la segunda mitad del siglo
v 4 . *
XIX en Mexico

Messages with emotional content directed to women
in two progressive women's magazines in the second
half of the nineteenth century in Mexico.

Oliva Lépez Sénchez
Facultad de Estudios Superiores lztacala UNAM. Carrera de Psicologia. México.
olivalopez@aol.com - olivalopez@campus.iztacala.unam.mx

Resumen

El estudio de las emociones ha sido un tema relegado en el ambito de las ciencias sociales.
Los motivos son diversos, la critica feminista sefiala que se trata de un asunto resultante del
pensamiento patriarcal que postula una razén superior masculina basada en la accidn directa
frente a formas femeninas de contemplar el mundo y la sociedad mas apoyadas en valores
comunicativos y emocionales. Algunos otros sefialan que se debe mds bien a los efectos de la
moral judeo-cristiana que promueve el control de las pasiones, deseos y emociones. La di-
mensién de lo emocional como construccidn social permite dar cuenta de los multiples ele-
mentos involucrados en la experiencia y expresidn emocional, asunto que nos acerca desde
otro lugar al tema de la(s) subjetividad(es) femenina(s) y la construccién de las identidades.
Este trabajo tiene como objetivo analizar, a través de los conceptos dispositivo emocional,
régimen emocional y capital emocional, el contenido de los mensajes de dos revistas femeni-
nas publicadas en México (Violetas del Andhuacy La Mujer Mexicana) para dar cuenta de los
mensajes emocionales que buscaban conformar la identidad de las mujeres de cierta clase
social.

Palabras clave: dispositivos emocionales — capital emocional — régimen emocional — cultura
de género

Abstract

The emotions study has been a neglected subject in the social science field. There have been
many reasons for this; feminist criticism notes that it is an issue resulting from patriarchal
thinking, which proposes a male superior reasoning based on direct action against a feminist
way of seeing the world and a society based on communicative and emotional values. Others
note that it is rather due to the Judeo-Christian morality which promotes control of passions,
desires and emotions. The emotional implication as social construction, allows us to account
for multiple elements involved on emotional experience, an issue which gets us closer from
another point of view, to the feminist subjectivity and to the construction of identities. The
purpose of these paper is to analyze through emotional dispositive, emotional regime and
emotional capital concepts, the emotional content of messages from two feminist magazines
published in Mexico (Violetas del Andhuac and La Mujer Mexicana), in order to account for
socio-cultural factors within emotional messages which were aimed to be part of women’s
identity of a certain social class.

Keywords: emotional devices — emotional capital — emotional regime — gender culture

* Este articulo presenta un avance de la investigacién dirigida al andlisis de “La construccion emocional del cuerpo femenino en
1850-1950 en México”. La investigacidn esta en proceso y cuenta con el financiamiento de DGAPA-UNAM, con el registro PAPIIT-
IN301308 y PAPCA 2009-2010 “La vida emocional de la sociedad mexicana decimondnica.”

Profesora-Investigadora Titular "B" T.C de la UNAM en la Facultad de Estudios Superiors Iztacala Depto. de Psicologia. Dra. en
Antropologia por el CIESAS-DF Especialista en estudios de género por el PIEM de El Colegio de México.
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Oliva Lépez Sdnchez

Introduccion

Durante la década de los ochenta, el estudio
de las emociones se ha convertido en un tema de
investigacion para las ciencias sociales y humanas.
Se ha empleado el término emocién para referir
una serie de fendmenos como el miedo, el enojo, la
pena, el dolor, la alegria, la envidia, la culpabilidad,
la compasidn y otros estados afectivos. La teoria so-
cial, la filosofia, la psicologia, la antropologia y Ila
historia cultural han desarrollado sus propias teor-
fas en torno a las emociones. No obstante las dife-
rentes posturas, existe un punto de confluencia en
todas ellas, las emociones son socialmente cons-
truidas. Es decir, la emocién ha sido entendida co-
mo parte de la constitucion sociocultural de la ex-
periencia individual.’

Siguiendo la hipdtesis de algunos antropé-
logos y tedricos construccionistas como Catherine
Lutz (1986) y Claire Jones-Armon (1986), entre otros
quienes sostienen que la expresién emocional es el
punto de confluencia de lo sociocultural y la expre-
siéon del yo, nosotros asumimos la emocién como
una categoria que da cuenta de la interdependencia
entre el campo de lo social y la experiencia indivi-
dual. Esto nos posibilitara indagar las funciones ide-
oldgicas y organizativas entre los sexos en la cultura
de género, especificamente, nos permitird analizar
los sistemas de subordinacidn de las mujeres y la di-
ferencia entre los sexos, a través de la identificacion
y reconstruccion de lo que hemos denominado dis-
positivos emocionales,? y que entendemos como al
conjunto de estrategias discursivas e institucionales,
ideas, practicas cotidianas y rituales especializados,’

! Existen dentro del construccionismo y la historia cultural dos
posturas en torno al estudio de las emociones; la débil y la
fuerte. La primera reconoce los aspectos bioldgicos
involucrados en la expresidon emocional y reconoce la existencia
de emociones primarias universales, mientras que la segunda
afirma que incluso las emociones primarias son aprendidas.
Véanse Burke (2005) y Enriquez (2008).

% El término alude a las propuestas de Michel Foucault y de
Norbert Elias quienes propusieron conceptos y categorias que
permitieron acercarse de forma mas reflexiva al analisis de
temas inexplorados desde una perspectiva de larga duracion
que permiten investigar el sentido de los cambios y que han
sido retomadas por Julia Varela (1997).

® Retomamos de Joan Scott (2008) el concepto de conocimiento
en el sentido de la comprensién que producen las culturas y
sociedades sobre las relaciones humanas y su sentido relativo.
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aspectos constitutivos de las relaciones sociales,
gue en cada época histérica, contribuyeron -y con-
tribuyen- a generar un determinado capital emo-
cional* en relacién a los sexos, las clases sociales, la
edad, la profesion y que se instituyen de manera
dominante a través de ideas y practicas cotidianas.
Partimos del supuesto de que el discurso naturaliza,
esencializa y universaliza ciertas emociones, a la vez
qgue desvaloriza otras y las considera exclusivas de
la vivencia de un sexo. El dispositivo emocional co-
mo concepto analitico permitira explicar cémo se
constituye la dimensién emocional en cada momen-
to histdrico y como es transmitida con la intencion
de que forme parte de las negociaciones de las rela-
ciones sociales, en particular, las relaciones entre
hombres y mujeres.

Pretendemos analizar el papel estructuran-
te social que las emociones han tenido al consi-
derarseles como uno de los elementos constitutivos
de la identidad femenina y como parte de la viven-
cia subjetiva de las mujeres. De igual manera inten-
tamos dar cuenta de cdmo las mujeres asumieron y
negociaron su capital emocional para conquistar
espacios exclusivos de los hombres y justificar su
participacién en la vida publica.

Entendemos a las emociones como estados
mas o menos estables es decir, su cambio es de lar-
ga duracién, son personales, no biolégicos, con un
sentido moral que regula la interaccion entre los su-
jetos y forma parte del arreglo a valores en las so-
ciedades. Consideramos que cada sociedad ha con-
formado dispositivos emocionales que han buscado
de manera intencionada intervenir en las relaciones
sociales, las que a su vez ejercen una sobredetermi-
nacién de esas emociones. También reconocemos
una implicacidn socio-moral de las emociones en las
relaciones sociales. Estas implicaciones constituyen
elementos activos de nuestra vida colectiva y fun-
gen como elementos de evaluaciéon y sancién de las
diferentes generaciones y relaciones de género res-

“El capital emocional esta construido a partir de la expresiény
comunicacion significativa de las emociones, las cuales se
entienden y se constituyen segin simbolos vy signos
compartidos a través del lenguaje, las convenciones, las
instituciones y los rituales para cada cultura en un tiempo
especifico.

CUERPOS, EMOCIONES Y SOCIEDAD, Cérdoba, N4, Afio 2, p. 06-17, Diciembre 2010
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pecto de la responsabilidad, el compromiso, las leal-
tades, las normas morales y éticas que dan sentido
a todas las interacciones sociales y por tanto se
constituyen en un régimen emocional colectivamen-
te producido, compartido y reproducido. No obs-
tante, debemos tener en cuenta que la terminologia
empleada que da cuenta de la emocidn no es esta-
tica, ni universal y que el lenguaje tiene fuertes im-
plicaciones en las teorias sociales y que éstas al
igual que la sociedad deben entenderse como esta-
dos de cambio y conflicto permanente.

El trabajo estd estructurado de la siguiente
manera: en el primer apartado presentamos un pa-
norama general de las condiciones sociales de las
mujeres en el México decimondnico independiente;
después analizamos algunos de los mensajes que
promovieron estilos emocionales en la prensa fe-
menina, para llegar al analisis de lo que hemos de-
nominado capital emocional promovido en la pren-
sa femenina con un enfoque progresista.

I. Las condiciones socioculturales de las mujeres en
el México decimondnico independiente

En principio tendriamos que reconocer que
la mujer del siglo XIX es un producto sociocultural
de su tiempo; dictaron sobre su funcién social, ro-
les, estereotipos y deber ser los discursos masculi-
nos, ideoldgicos y las instituciones sociales, politicas
y legales que en la practica cotidiana dieron lugar a
una manifestacion diversa, multiple e incluso an-
tagodnica, tal como lo ha sefialado Carmen Ramos
Escanddn (1992). Sumando un elemento mas como
evidencia de esta afirmacién tenemos que la mujer
interiorizd el mensaje ideoldgico de su funcién so-
cial y se convirtié en la transmisora de la cultura de
género promoviendo, de esta manera, una relacidon
desigual entre los sexos al estimular valores que
exaltaban el mundo masculino y minimizaban al
femenino (Carner, 1992).

El periodo entre 1821 y 1900 caracterizado
por la independencia de la nacién, pero con toda la
influencia borbdnica de la Nueva Espafia en la vida
cotidiana, no implicé cambios significativos en la vi-
da de las mujeres, incluso las leyes coloniales siguie-
ron rigiendo el derecho familiar hasta el ultimo
cuarto de siglo.” Los cortes temporales, los cambios

® El vinculo matrimonial fue indisoluble y sélo se permitid la
separacién de los cuerpos, incluso la primera legislacion del
divorcio civil en 1859 y hasta 1914, establecid que el
matrimonio civil era indisoluble. El codigo decimondnico que si
permitié el divorcio vincular fue el cddigo del imperio de
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politicos e ideoldgicos, no significan de ninguna
manera el cambio de las mentalidades, los usos y
costumbres de ninguna sociedad. La lucha entre
conservadores y liberales tuvo fuertes implicaciones
sociales, politicas y econdémicas, especial interés
ponemos en los modelos de domesticidad y en los
estereotipos femeninos que se fueron conformando
a lo largo del siglo XIX. Como afirma Julia Tuidn
(1991), las diferencias entre las doctrinas liberales y
conservadoras no quedan del todo claras y menos
aun cuando se trata de los temas sobre su posicion
con respecto a las diferencias entre los sexos, y so-
bre todo en los modelos de feminidad que promo-
vieron.

La vida femenina, centrada en gran medida
en la vida familiar, la maternidad y el matrimonio
entre la clase acaudalada, constituyeron normas de
conducta dictadas en la Nueva Espaina, y éstas no
cambiaron abruptamente como consecuencia de los
cambios politicos; los cambios fueron graduales, a
la vez contradictorios, diversos y paradodjicos con-
forme avanzaba el siglo XIX (Carner, 1992). Mientras
que la vida de las mujeres de la clase baja rurales y
trabajadoras de la incipiente clase obrera era dife-
rente. Las mujeres de la clase alta pertenecientes a
los grupos conservadores se convirtieron en el res-
guardo del alma del marido y promotoras de una
cultura en la que la virginidad de las solteras y la fi-
delidad de las casadas formaron parte de las nor-
mas de conducta exigidas por su grupo social. Para
asegurar la garantia de virginidad vy fidelidad, la so-
ciedad se valié de tres recursos; el encierro, el cha-
perdn y la auto represion, a través de la interioriza-
cion de las normas sociales consideradas
adecuadas, como el matrimonio, Unico espacio legal
para el ejercicio de la sexualidad. En el caso de las
mujeres de la clase baja, trabajadoras domésticas,
obreras, prestadoras de servicios, la vida era otra,
contradictoria en la practica, comparada con el mo-
delo de feminidad promovido entre la clase social
alta; carentes de una educaciéon moral -opuesta a la
dominante- fueron consideradas liminalmente pros-
titutas (Carner,1992). Considerado como un mal ne-
cesario y garante del matrimonio monogamico, la
prostitucion fue una suerte de fantasma que atrajo
la atencidon de los intelectuales, educadores, médi-
cos, legisladores y clérigos; algunos consideraron la
situacion socioecondmica de las mujeres como un
elemento detonador del problema, en tanto que
otros se avocaron a una solucién moral y religiosa
(Carner, 1992). Los de ideas mas liberales propusie-

Maximiliano en 1866. Sobre divorcio eclesiastico y divorcio civil,
véanse Arrom (1976) y Garcia (2006).
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ron como alternativa la promocién de una educa-
cién moral y una instruccion que les permitiera a las
mujeres el acceso a trabajos y oficios estimados
como decentes.

Hacia el ultimo cuarto del siglo XIX, la no-
cién de progreso se sustentd en la educacién y lo
que habia sido destino desde la légica positivista en
la vida social, ahora podia tener otro derrotero en la
vida de hombres y mujeres. A este panorama, le
sumamos el flujo migratorio de protestantes apo-
yado por Maximiliano entre los afios de 1864 y 1866
como parte de su politica que tuvo como meta po-
blar el norte del pais y llevarlo por el camino de la
modernidad, al promover con ello la inversién de
capital (Trujillo, 2000). Asi con la llegada de la mi-
gracién protestante y los intereses afines de la fac-
cion liberal mexicana, el papel de la educacién fue
fundamental en el México de la segunda mitad del
siglo XIX y en especial para las mujeres (Lopez,
2009-2010).

En la década de 1870-1880, la pedagogia
protestante habia conseguido impactar a varios sec-
tores sociales de la nacién mexicana y parte de este
impacto lo podemos observar en la educacién pro-
fesional que algunas mujeres tuvieron como es el
caso de Matilde Montoya,® primera médica egresa-
da de la Escuela Nacional de Medicina de México en
el afio de 1887, que por cierto fue atacada por su fi-
liaciéon protestante en Puebla en donde ejercié su
profesion de partera; las médicas Columba Rivera,
Guadalupe Sanchez, y Soledad Regules Iglesias y An-
tonia Elorzua, quienes recibieran su titulo de médi-
cas en 1903 y 1907 respectivamente. La abogada
Maria Asuncién Sandoval de Zarco que se gradud en
1898 y Dolores Rubio Avila quien se titulé de merta-
lurgista en 1886, por mencionar algunas.’

Los pensadores liberales estuvieron a favor
de que las mujeres recibieran una educacién profe-
sional; teniendo como referente las sociedades an-
glosajonas se pronunciaban abiertamente por la
educacion intelectual de la mujer, la cual habia sido,
especificamente entre la clase alta, una educacion
de refinamiento para mostrarse en las reuniones
sociales. El escritor y periodista José Maria Vigil

® Primera médica, nace en la ciudad de México en 1859 y muere
en 1938 es la primera mujer en recibir el titulo de médica y
obstetra. Controvertida por su atrevimiento, Matilde Montoya
tuvo que enfrentar el ataque de los varones ante su deseo de
ser médica. Véase Alvarado (1994).

” Para mayor informacién de la carrera profesional de estas
mexicanas se puede consultar Alvarado (2004).

(1884),% que también colaboré como educador en la
Escuela Normal Preparatoria y en la Escuela Normal
para Seforitas, apoyd la educacion de las mujeres y
defendioé sus derechos a recibir una educacién séli-
da y variada que rebasara la instruccién primaria y
secundaria, con el propdsito de conseguir una for-
ma de vida que las alejara de la degradacion a la
gue se veian expuestas para escapar de la miseria.

Sean cuales fueran las opiniones que sobre el particu-
lar se tengan, parece que no hay dificultad en admitir
que la mujer, como un ser inteligente y racional, debe
recibir una educacion que desarrolle sus facultades
en toda la extension que sea posible (...)

Hay un hecho que esta al alcance de todo el mundo, y
es el empefo que tanto los gobiernos como la socie-
dad misma, han puesto en mejorar la condicion de la
mujer, por medio de una educacion sdlida y variada,
gue en muchos puntos las pone d la altura de la que
se concede al sexo fuerte. No sélo aquellos ramos que
entran en el dominio de la instruccion primaria; no
s6lo las materias que forman el programa de la ense-
flanza secundaria, constituyen el objeto de la educa-
cion femenil entre otros, sino que las bellas artes en
su parte mas trascendental, las ciencias cuyo ejercicio
lucrativo asegura una posicién distinguida, y aun cier-
tos oficios que aunque humildes, son fuente de hon-
roso trabajo y de modesta subsistencia, han sido
puestos a disposicion de la mujer, que segun sus re-
cursos, sus inclinaciones 6 aptitudes, le ofrecen un
vasto campo en que prestar valiosos servicios a la so-
ciedad, proveyendo al mismo tiempo a sus propias
necesidades, sin verse obligada a degradarse muchas
veces para escapar de las garras de la miseria.

Una de las preocupaciones mds generales es la que se
funda en ciertas teorias, admitidas sin suficiente exd-
men. Cuando se habla de instituciones, de practicas
adoptadas en las naciones mas civilizadas, se respon-
de con frecuencia que esa no seria posible entre no-
sotros, que siendo de distinta raza pugna con nuestra
indole, con nuestro modo de ser caracteristico. Dice-
se, por ejemplo: que la mujer se instruya, que ejerza
una profesion, y aun que adquiera derechos que la
pongan bajo un pie de igualdad con el hombre, estard
bueno para esos pueblos de raza anglosajona que tie-
nen otras ideas, otras costumbres, entre las cuales
ocupa el primer lugar el respeto y la consideracién al
sexo débil pero esa libertad ilimitada no puede practi-
carse entre nosotros, que ya sea por temperamento,
como por educacion o por tendencias de raza, ocasio-
naria serios peligros que vendrian a refluir en la mora-
lidad del hogar y en la conservacion de la familia. Esta
es la que oimos repetir con frecuencia aun prescin-
diendo de la cuestion en si misma, es decir, sobre la

8 José Ma. Vigil nacié en Jalisco en 1829 y murié en la ciudad de
México en 1909, politico, periodista, literato, educador apoyé a
Judrez en su exilio redactor y directos de varias publicaciones
del siglo XIX,
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conveniencia de sacar a la mujer del circulo puramen-
te doméstico para forzarla a la vida activa del trabajo
y la inteligencia. (Vigil, 1884: 601-602). Enfasis nues-
tro (se respeta la ortografia original del documento).

Voces disidentes en contra de que las mujeres reci-
bieran una educacién intelectual, tal y como la pod-
fan recibir los varones, apoyaban sus negativas en
los efectos malsanos que la educacion de la mujer
ocasionaria en la moralidad del hogar y en la con-
servacidn de la familia. Practicamente fue conside-
rado contra natura sacar a la mujer del circulo
domeéstico para incorporarla a las filas del trabajo y
el cultivo de la inteligencia. Podemos citar como
ejemplo de esta negativa, la posicion de Luis E.
Ruiz,’ prominente médico higienista de finales del
siglo XIX, quien se oponia rotundamente a que las
mujeres se instruyeran intelectualmente, argumen-
tando que la naturaleza femenina estaba destinada
al santuario del hogar y apelando a la ley de la divi-
sién del trabajo, sustentada en la funcién reproduc-
tiva de la mujer, se pronunciaba sélo a favor de una
educacién para que ésta desempefiara de mejor
manera su labor doméstica y de madre. Y sélo debia
dejarse la posibilidad de instruccién profesional a
aquellas que voluntariamente renunciaran a cum-
plir los preceptos de su naturaleza, hecho que con-
sideré como muestra de verdadera libertad y pro-
greso. Pero de ninguna manera un fendmeno que
debiera generalizarse y mucho menos estimularse:

Si el hermoso fin que la mujer tiene que realizar en el
mundo, fuera el mismo que el hombre se propone al-
canzar, nada mas légico y completamente necesario,
seria exigir que la mujer fuera ensefiada del mismo
modo que lo es el hombre; porque tratando de alcan-
zar un mismo fin, racional seria emplear los mismos
medios. (...) Debe mejorarse, por todos los medios po-
sibles, la educacion de la mujer, pero sin olvidar el fin,
para poner en consonancia con él los medios que se
emplean. Que se dote a la mujer de todas las aptitu-
des para saber “educar” 4 los nifios, no solo cuando
se consagre solo a la educacién de la familia.

Asi, pues, tanto la mujer como el hombre deben ser
ensefiados, con arreglo al objeto que cada uno debe
realizar. Y esto se comprueba, recordando que este
hecho no es sino una de las explicaciones de la impor-
tante ley de la division del trabajo. i Pues qué la mujer

° EI Dr. Luis E. Ruiz (1853-1914) fue médico, nacié en Veracruz,
México. A temprana edad se dedicé a la salud publica, fue pro-
fesor de Higiene y Meteorologia en la Escuela Nacional de Me-
dicina, escribid numerosos articulos sobre medicina y salud pu-
blica, publicd un famoso libro de Higiene, titulado “Tratado
Elemental de Higiene”, fue miembro de diferentes sociedades y
organismos educacionales y salud, destacado en la Academia
Nacional de Medicina.
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podra desempefiar mejor su cometido, si ejerce tanto
sus importantes labores como las del hombre? (Ruiz,
1884: 630-631). Enfasis nuestro (se respeta la orto-
grafia original del documento).

Durante los ultimos veinte afios del siglo XIX
veremos una constante tensidn entre los y las arti-
culistas de las diversas revistas en torno a las razo-
nes, ya fuesen a favor o en contra de que las muje-
res recibieran una educacidn semejante a la de los
varones. Algunas de las voces femeninas que se
pronunciaron a favor de la educacién de sus congé-
neres emplearon los argumentos masculinos de la
razon para justificar su derecho a cultivar su inteli-
gencia. Pero otras, posicionadas en el lugar conferi-
do supuestamente por la naturaleza, emprendieron
una lucha empleando las razones de la emocién pa-
ra convencer a sus adversarios de las ganancias so-
ciales, econdmicas y politicas que representaria pa-
ra el pais, el hecho de que las mujeres pudieran
estudiar alguna profesién y a la vez desempefiar su
funcién doméstica. Sin violentar la dogmatica /ey de
la division del trabajo sobre la cual los intelectuales
clérigos y laicos se apoyaban para justificar la dife-
rencia entre el mundo masculino y femenino, las
mujeres intelectuales promotoras de la educacién
femenina reafirmaron la diferencia entre los aspec-
tos femeninos y masculinos en el imaginario social,
solo que emplearon su capital emocional para ne-
gociar su presencia y participacién en la esfera
publica, espacio exclusivo del sexo fuerte.

Il. Reformulacién de los estilos emocionales: las
revistas femeninas como dispositivos emocionales

La prensa se convirtid en un recurso para
educar al pueblo; paraddjicamente pese al alto indi-
ce de analfabetismo de la sociedad mexicana del si-
glo XIX finisecular existieron diversas publicaciones
y en particular revistas femeninas —religiosas, laicas
y literarias- dirigidas por hombres, pero también
por mujeres cuyos contenidos en un inicio pretend-
fan promover el modelo de domesticidad instituido,
tal es el caso de las siguientes revistas: Panorama
de las seforitas, El Presente amistoso, La semana de
las sefioritas, Semana de las sefioritas mejicanas, La
camelia, El dlbum de las sefioritas, El paje, El correo
de las sefioritas, El correo de las sefioras, El hogar, El
periddico de las sefioras, por citar algunas. Otras, de
corte progresista impulsaron el derecho a la educa-
cion de todas las mujeres; presentaban secciones
sobre ciencia y conocimientos diversos en materia
de literatura, medicina e historia, entre las que se
encontraban Las hijas del Andhuac, La mujer, de la
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escuela de artes y oficios, El dlbum de la mujer, Vio-
letas del Andhuac, La mujer mexicana 'y La mujer in-
telectual.

En este trabajo vamos a analizar el conteni-
do de algunos articulos de dos revistas femeninas
de corte progresista escritas por mujeres para mu-
jeres: las Violetas del Andhuac y La mujer mexicana,
cuyas publicaciones datan de diciembre de 1887 a
junio de 1889 y enero de 1904 a diciembre de 1906,
respectivamente.

Las Hijas del Andhuac era una publicacion
semanal, dedicada a la educacién de las mujeres,
cuyo director y administrador fue el Sefior Ignacio
Pujol y Directora literaria la Sefiora Laureana Wright
de Kleinhans®™. Su publicacién estuvo motivada por
el deseo de fundar un “(...) periédico femenil desti-
nado a sostener los intereses, los derechos y las
prerrogativas sociales de las mujeres [nuestras
compatriotas]” (La redaccidn, 1887: 2. Tomo 1, Afio,
1, No. 1).

La mujer mexicana, adicta por naturaleza a todo lo
bello y a todo lo grande, ha llegado en su mayor parte
a un grado bastante elevado de ilustracion, y necesita
por lo mismo un campo donde pueda ensanchar sus
conocimientos y darlos a luz, haciéndolos extensivos
a su sexo en general a fin de que se levante a la altura
de la sociedad en que vive y de la época que repre-
senta.

(...) Poseyendo la conciencia de este grato cuanto sa-
grado deber, hemos creido que la mejor manera de
cumplirlo es mejorar en cuanto nos sea posible la
condicién actual de la mujer, dedicandole nuestros
humildes trabajos, por corta que pueda ser su utili-
dad; estimulando su amor al arte y a la ciencia; afir-
mando sus principios morales y cultivando sus bellas
dotes literarias; haciéndola tomar parte en el torneo
de las letras; proporcionandole el espacio que necesi-
ta para explayar sus ideas; animandola para que em-
prenda la noble campafa del pensamiento contra la

| awreana Wright de Kleinhans, nacié en Taxco Guerrero en
1846, hija de padre norteamericano Santiago Wright y madre
mexicana Eulalia Gonzdlez, destacada literata, periodista vy
mujer de letras preocupada por la emancipacion de la mujer a
través de la educacion; promotora del trabajo intelectual de las
mujeres participd en diversas publicaciones y fue fundadora y
directora literaria del periédico femenino Las hijas del Andhuac
en el que ofrecid un espacio a sus congéneres para que dieran a
conocer su trabajo intelectual. En dicha publicacion dedica un
espacio en cada numero para presentar la biografia de mujeres
mexicanas destacadas dentro del mundo intelectual y con ello
ofrecié una respuesta contestataria frente a la critica que
desvirtuaba la educacion intelectual femenina. Laureana Wright
tiene en su haber dos ensayos fundamentales poco conocidos:
La emancipacion de la mujer por medio del estudio y Educacion
erronea de la mujer y medios prdcticos para corregirla. Véase
Alvarado (2005).
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apatia, del estudio contra la ignorancia, del progreso
contra el atraso, de cuyo choque tiene que despren-
derse indefectiblemente la luz. (La redaccién, 1887: 2.
Tomo 1, Afio, 1, No. 1). Enfasis nuestro.

En tanto, La Mujer Mexicana un periddico
dirigido y escrito por las primeras mujeres profesio-
nistas -médicas, abogadas y profesoras- representé
la via de la educacion femenina que tanta falta hac-
fa segln palabras de su directora Concepcién Co-
rrea Zapata:

(...) A esta humanidad que hasta hace poco estaba
dividida en dos mitades: la que piensa, la que trabaja,
la que produce, la que crea: el hombre, el sexo fuerte;
y en otra mitad pasiva, inconsciente, irresponsable, la
que consume, la que huelga, la mujer. Mas en estos
momentos preguntemos a la riqueza anglosajona, al
progreso norteamericano, cuanto deben a la mujer,
cuanto produce el feminismo. Y no es sdlo la raza
anglosajona la que pide y acepta el concurso de la
mujer en la obra del progreso humano. Pocas son las
naciones del mundo civilizado en que no hay una
institucién, una sociedad que represente el poder
feminista, su influencia benéfica.

El mas poderoso auxiliar de toda fuerza, el mas
enérgico representante de todo poder, es la prensa.
No hay nacion alguna entre aquellas en que la
actividad humana, sea palpable, en que no exista por
lo menos una hija de peridédico consagrada al
progreso de la mujer, y en que ella consagre sus
esfuerzos al bien de la humanidad de que ella forma
parte. ¢Acaso no son también nuestros los dolores
humanos?

Si es un deber colaborar en la obra del progreso,
corresponder a la actividad ajena con la propia
actividad, es también un derecho reclamar nuestra
parte de redenciéon en el dolor humano, asi como la
justa recompensa de nuestra propia labor. Es el
derecho y el deber de todos los hombres y de todas
las mujeres, y por ende el deber y el derecho de la
mujer mexicana, para la cual fundamos esta
publicacion.

A ella va consagrada esta pequeia hoja que hoy le
ofrecemos como humilde presente de Afio Nuevo,
invitandola a que en ella grabe sus impresiones, sus
dolores, sus esperanzas y sus esfuerzos. éY por qué
no? Si tenemos ojos, ¢por qué no hemos de buscar el
medio de enjuagarlas? ¢Y si nosotras mismas sufrimos
con la estrechez del circulo en que no caben nuestras
legitimas aspiraciones, por qué no hemos de
esforzarnos para dar mayor amplitud a nuestros
horizontes?

éPor qué no hemos de poner los medios de realizar
nuestros ideales? Si en el alma de la mujer mexicana
brilla la luz de su clara inteligencia con todo el
esplendor con que brillan los astros en el didfano azul
de nuestro cielo jpor qué han de quedar ocultos sus
destellos, como queda la indtil riqueza del avaro? No
invirtamos como el poeta nuestro exceso de actividad
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en indtiles lamentaciones; imitemos al diligente
labrador que transforma el polvo de las caducas hojas
en savia fecundante, productora de fragantes flores y
de sabrosos frutos. Tengamos un ideal para mafiana,
busquémonos un fin en nuestra vida. Vosotras las que
llevais una tristeza en el alma, un vacio en el corazén,
pensad, escribid; buscad en el libro y vaciad con la
pluma la esperanza, el esfuerzo, la lucha por el bien.
Alegres nifias sedientas de emociones y henchidas de
ternura, aqui tenéis una hoja blanca para tefiirla con
las rosas de vuestros abriles, para libar en ella alguna
gota de bienhechor rocio. Madres felices o temerosas
de perder vuestra dicha, o tristes de haberla ya
perdido para siempre, venid también a dejar aqui
impresos algunos de los sabios consejos o de las
dulces ternuras que guarddis, o que habéis guardado
para vuestras caras hijas. Heroinas ignoradas,
abnegados seres, humildes profesoras, madres
intelectuales de nifios amorosos y risuefios, cuyo amor
y cuyas sonrisas no son para vosotras, completad
vuestra noble mision de redentoras, sacrificando
gustosas vuestro rato de descanso, para ofrecer a
esos nifios ajenos a quienes amdis, el fruto de
vuestros estudios, en la forma sencilla del cuento, o
revestida con el hermoso ropaje de la poesia. Y
vosotras las de la negra toca de viuda, y las de
venerable cabeza de cabello cano, traednos el
sazonado fruto de vuestra experiencia, de nuestros
largos estudios en las anchas paginas de la naturaleza
o de la humanidad. Las que habéis visto caer
deshojadas vuestras ilusiones en el largo camino de la
vida, forjaos un hermoso ideal en la existencia,
preparando mejor nuevos senderos para aquellos que
vendrdn a substituirlos. Todas las mexicanas sois
flores perfumadas, traednos nuestra esencia; sois
astros brilladores, traednos vuestra luz. Dejad vuestro
fulgor y vuestra esencia en esta pagina para inundar
con ella de perfume y de luz nuestros hogares. Por
vuestro propio bien y por el bien humano, undmonos,
luchemos, contribuyamos al progreso de la patria,
estimemos y hagamos estimar en lo que vale a la
mujer mexicana. México, 1903. (Correa Zapata, 1904:
1). Enfasis nuestro.

El extracto que acabamos de citar, nos
permite acercarnos a los intereses de las mujeres
intelectuales como Dolores Correa Zapata, quien
fuera una prominente profesora vy literata
tabasquefia, defensora de los derechos de las
mujeres, quien sin violentar la divisién social del
trabajo, a la que tanto se hacia referencia porque
justificaba el lugar de los sexos y por ende el papel
de los géneros femenino y masculino, ofrece una
defensa a favor de la educacién de la mujer y exalta
la ganancia que significaria para la patria el que
ellas accedieran al conocimiento. Enaltece el
sentimiento de aquellas que con su esfuerzo y
sabiduria han impulsado la educacion de los
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menores, hijos y sobre todo alumnos. El progreso
de la patria, segun Correa, depende del lugar que la
sociedad le otorgue a la mujer, argumentando que
asi lo dejaban ver los progresos conquistados de las
naciones mas civilizadas quienes habian impulsado
la participacion de la mujer en las aulas y en la
academia."

Como lo sefiala Lourdes Alvarado (1999 y
2004), al igual que otras investigadoras en el campo
de la historia de la educacién y particularmente la
educacién de la mujer en el siglo XIX en México, la
prensa jugd un importante papel como difusor del
conocimiento; especial significacion se le atribuye a
la educacidon femenina, ya que a falta de institucio-
nes, los periédicos y revistas orientados a las muje-
res sirvieron de promotores del conocimiento y co-
mo medios de instruccion y educacidon para las
mujeres.

Reconocido el impacto de las publicaciones
femeninas decimondnicas en la conformacion de lo
que podemos denominar cultura de género, esta-
mos en condiciones de postular que ambos periédi-
cos, -Violetas del Anahuac y La Mujer Mexicana-
dados sus contenidos ambivalentes entre la preser-
vacion del estereotipo tradicional femenino y la
transformaciéon del mismo a través de la educacion,
formaron parte de los dispositivos emocionales de
la sociedad mexicana del siglo XIX. Los regimenes
emocionales promovidos por dichos dispositivos,
nos permitirdn comprender parte de la organizacién
social y el ejercicio de poder entre los géneros, asi
como de la moral finisecular decimondnica de un
grupo que pretendié naturalizar ciertos comporta-
mientos en las mujeres y justificar su funcién
domeéstica.

lll. La promocidn del capital emocional femenino
en la prensa mexicana

Por un lado, el espiritu progresista del
saber y la educacién y por otro, la continuacién de
la naturalizacion de las denominadas emociones
femeninas fueron los ingredientes presentes en los
discursos de los periddicos femeninos de corte pro-
gresista que hemos estado refiriendo, a diferencia
de los periédicos conservadores catodlicos como E/

" |as sociedades protestantes habian apoyado la preparacion
universitaria de las mujeres en distintas areas tales como la
salud y la pedagogia. EI modelo protestante, promovid la
igualdad espiritual entre hombres y mujeres lo que significo el
acceso de las mujeres al espacio publico en el campo de la
instruccion y la beneficencia. Véase Rodriguez (1999) y Lépez
(2009)
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Tiempo, que reprobaron rotundamente la educa-
ciéon de la mujer y la visualizaron como su peor
enemigo. La conjugacién de amor, virtud y razon,
elementos antes irreconciliables, aparecen repeti-
das veces como parte de la nueva moral femenina y
dieron lugar a la imagen de las mujeres como guar-
dianas de la Patria. La posibilidad de gestionar los
aspectos racionales y emocionales, las colocaba
como agentes de cambio social, asi lo podemos
constatar en la biografia de Carmen Romero Rubio
de Diaz, esposa de Porfirio Diaz, escrita por Laurea-
na Wright en la que se exalta las ganancias sociales
de la relacién entre amor y razon:

Al traer a la memoria este acto que manifiesta las
tendencias verdaderamente progresistas de la noble
dama, de la mujer ilustrada y competente para ser
una de las sacerdotisas del gran templo de nuestra
futura grandeza, concebimos la risuefia esperanza de
gue quiza sea a la joven esposa del actual Presidente
de México, a quien esté reservado velar como e/
angel tutelar del progreso sobre el adelanto patrio;
gue quiza sea a ella a quien este reservado influir con
el triple prestigio del amor, de la virtud y de la razon
en el animo del primer magistrado de la Republica,
para que se borre de nuestro Codigo la repugnante
mancha de la pena de muerte, que aun empafia con
su negra sombra el radiante disco de la civilizacion
moderna...

(...) Deliramos con utopias? Tal vez no!

Una mujer hizo que se realizara la Independencia de
México; épor qué otra no haria que se consumara su
perfeccionamiento civil?

Sabemos de lo que es capaz la mujer que piensa y que
siente, y creemos que la bella alma que a grandes tra-
zos hemos delineado, ha sido y seguira siendo benéfi-
ca, porque posee dos facultades indispensables para
llevar a cabo las grandes empresas: el deseo de hacer
el bien, y los elementos necesarios para ejecutarlo.
(Wright, 1887: 3-4). Enfasis nuestro.

El amor envestido de razén, o la razon cobi-
jada con amor aparecia como la nueva conjugacién
del verbo y la accidén femenina en el camino del
progreso y de la conquista de su presencia en la vi-
da publica reservada a los varones. El denominado
feminismo*? de finales del siglo XIX y principios del
XX promovido por las pocas mujeres intelectuales
mexicanas no pretendié competir con los varones
con las armas de la razén, ni igualarse a ellos en
condiciones, paradéjicamente siguidé exaltando las

12w feminismo, no consiste seglin nuestro criterio, en el
abandono de las gracias naturales y caracteristicas de la mujer.
La emancipacidn de la mujer consiste en la educacién de todas
las facultades que la hagan apta para subsistir por si sola, en
caso necesario; en el ambito del trabajo, ese gran labaro de
toda sociedad” (Contreras, 1904:6).

[13]

cualidades afectivas, emocionales y morales que
tanto se naturalizaron a través del discurso religioso
y médico, los cuales se ampararon en la supuesta
naturaleza femenina, sélo que ahora se esforzaron
por convencer a la sociedad de que la razén necesi-
taba del amor y el amor de la razén para llevar a
buen puerto el progreso de la nacién mexicana.

Pacificas, como reclama la sensatez del juicio, solo les
pedimos el esfuerzo bizarro de su corazon y el consejo
profético de su experiencia para que siempre nos
ayuden a romper el antro tenebroso, la noche oscura
de la ignorancia, llevandonos de la mano a ese magni-
fico Jorddn que regenera el espiritu y conduce a la fe-
licidad.

México nos necesita para consolidar la paz de que
disfruta. Ayer. Con el semblante entristecido y man-
chado de pdlvora, y con el corazén despedazado por
el sentimiento que la guerra le inspirara, volvia sus
ojos a las matronas de su sociedad para quejarse de
su abandono y de su negligencia.

éQué hacen tus hijos, preguntaba, que envenenados
por las ambiciones se devoran entre si, y manchan de
sangre las arenas mexicanas?

Y nosotras, rendidas de pavor, sin fe en el alma, con-
testdbamos: No hemos tenido fuerza moral para con-
vencerles. (Maria de Alba, 1887: 4). Enfasis nuestro.

Tal como sostiene Eva Illouz (2007), al tiem-
po que las sociedades industriales y cientificas con-
formaban un proyecto econdmico, politico y social,
paralelamente se formaba un proyecto sobre el ca-
pital emocional, en el caso mexicano, algunas muje-
res consiguieron ganar un espacio en la prensa e in-
geniosamente se esforzaron una y otra vez en
resignificar el plus de las emociones, la moral y los
sentimientos femeninos en el bien hacer de la pa-
tria y el progreso.

(...) el revelador que descubre por la boca del sabio
naturalista los innumerables secretos de Natura, ve-
lados completamente para el ignorante. Nosotras sa-
bemos bien que la inteligencia de la mujer es capaza
de producir todos esos frutos preciosos, aunque no lo
haga muchas veces por la deficiencia de su instruc-
cion, y, amantes de nuestro sexo, hemos fundado este
periddico para que sea el drgano que difunda las
emanaciones desprendidas de su cerebro, que tienen
la misién de conmover los corazones, de encantar la
imaginacion y de llevar la luz @ otras inteligencias; le
hemos fundado también con el fin de honrar a las que
trabajan en tan laudable y gloriosa labor porque es
muy justo que las que toman parte en las fatigas de
una obra, recojan también la parte de laureles que les
corresponde, y le hemos fundado ademas, para esti-
mulo de aquellas que, teniendo aptitudes para ello,
quieren seguir el mismo sendero. (La redaccién, 1905:
1, Tomo Il, N21).
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Haciendo referencia a la presencia intelec-
tual de la mujer en las sociedades antiguas griegas y
romanas y la de las civilizaciones mas desarrolladas
del siglo XIX en el que Inglaterra y los Estados Uni-
dos de Norteamérica eran el referente obligado, las
mujeres mexicanas se empefiaron en destacar la
ganancia social que representaba la educacién de la
mujer en aspectos practicos fuera de las coordena-
das de la logica del ornato y la alta cultura reserva-
da para las mujeres de la aristocracia, segun el mo-
delo de feminidad promovido por los grupos
sociales conservadores (Valle y David, 1904: 2).

El argumento de las mujeres mexicanas ilus-
tradas fue contundente, exaltando la vida emocio-
nal intentaron reorganizar las estructuras sociales
que justificaba la divisidon sexual del trabajo. El ma-
nejo de las emociones denominadas femeninas y
naturalizadas por los varones, ahora resignificadas
por las voces femeninas, tuvieron una funcién ide-
oldgica en las relaciones de poder y argumentaron
de manera inteligente la relacién interdependiente
entre identidad y emocion. A través de la prensa,
las mujeres no soélo expresaron sus inquietudes de
emancipacion, realmente reconstruyeron el disposi-
tivo emocional que buscd impactar en la confor-
macién de la identidad femenina en los umbrales
del siglo XX considerado por ellas como el siglo de la
mujer.

Las intelectuales mexicanas transformaron
la aberracion de las emociones naturalizadas de su
ser en ventajas morales, arma social con las que in-
tentaron negociar su participacién en la vida publica
e intelectual. “(...) La mujer sera siempre mujer; e/
amor la hard doblegar su voluntad hacia el ser
amado, y la esposa y la madre serdn siempre cum-
plidas para el hogar y para los hijos; una cosa es el
sentimiento y otra la defensa, el aprovisionamiento
en la lucha por la existencia” (Contreras, 1904: 6).

Al reorientar los aspectos emocionales vy
morales de su ser, las mujeres pusieron en practica
su capacidad de agencia y buscaron por todos los
medios discursivos convencer a sus oponentes de la
responsabilidad de sus propuestas emancipatorias
que les permitiria recibir educacidn y participar en
la formacion de los nuevos ciudadanos con funda-
mentos racionales y cientificos cobijados por el
amor (Serrano y Ortiz, 1904).

A diferencia de algunas apreciaciones en las
que las investigaciones de corte feminista han re-
dundado sobre los estereotipos femenino catdlico y
liberal y los han considerado como ambivalentes y
como reproductores de la supuesta naturaleza fe-

Los mensajes con contenidos emocionales dirigidos...

menina, aseguramos que analizar los mismos dis-
cursos desde otra orientacidn tedrico-metodoldgica
nos permite sostener que la institucionalizacion de
las “emociones femeninas” se constituyé en un re-
curso invaluable de estas mujeres en la lucha por su
emancipacion y la conquista del saber intelectual.
Dicho de otra forma, el uso de la emociones como
una categoria sociocultural, insoslayable en el andli-
sis de la organizacidn social y las relaciones de po-
der en la cultura de género, nos permite dar cuenta
de cémo la prensa femenina del siglo XIX y princi-
pios del XX denominada progresista empleé a su fa-
vor las emociones como un sistema de atribuciones
de las responsabilidades femeninas en la esfera
publica, las que a su vez formaron parte de sus es-
trategias de negociacién en la justificacién de su
participacién en la vida publica.

Las sociedades industriales y cientificas, multiplican
sus formas; pero en el medio moral, el hombre estd
aislado; parece manifiestamente egoista, yo creo que
tiene principios muy débiles y por ende no puede ser
del todo feliz.

Cuando Castelar dice que una sociedad sin fuerza
seria un sistema planetario sin mecanica; pero que
una sociedad sin principios para regir esa fuerza, seria
una revolucion informe reflejo del caos, yo afirmo esta
conviccion y soy de su creencia.

En el campo de la ciencia, en terreno del trabajo, bajo
el imperio del arte, ella tiene su puesto, recibiendo la
invitacion de la época con franco entusiasmo; pero su
verdadero papel juega en distinto proscenio, sin
excluirla de los otros.

Las profesionistas abundan, las artistas no escasean;
almacenes, oficinas y talleres la llaman a cargos: pero
la mujer cuando parece mds emancipada y potente,
su cardcter moral trasluce las preocupaciones mds
perniciosas épor qué?...

Pues porque estd lanzada a la lucha sin armas.

Si las armas han de esgrimirse en terreno moral, urge
para la mujer inveterar convicciones, hacer digno su
cardcter, independizar sus juicios y acometer una
empresa que casi estd abandonada.

La cultura de la mente, el acopio de conocimientos, no
son incompatibles con la profundidad del sentir, ni
con la energia de la voluntad, ni con la blandura y
modestia del porte; y cuando se puede hacer eso
multiple épor qué se deprime el mérito?

Habremos resuelto nuestros mds arduos problemas
cientificos bancarios o de gabinete; y sin embargo,
nuestra gangrena social violentard sus estragos, si la
educacion femenina no reviste cardcter propio y
resuelto.

Yo suefio con el porvenir legitimo de la mujer y confio
en la dignificacidon de su obra: me gusta que aborde la
ciencia sin infatuar su cardcter, que haga un ascenso
en el arte con temple de espiritu, que ennoblezca su
trabajo en cualquier escala, pero me seduciria aun

[14]
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mas, cuando empufiando sus femeniles armas con
toda responsabilidad consciente, ilustrada, se lanzard
a la brega para proteger el hogar, para consolidar la
nacionalidad y para amparar la sacrosanta existencia
del nifio!!

Esto lo pide la patria, y nada menos que esto lo exige
la humanidad en su avance. (Orcilles, 1904: 4). Enfasis
nuestro.

Identificamos un sentido ideoldgico-moral
de las emociones en el discurso de las escritoras de
las dos publicaciones que venimos analizando. La
exaltacion de las denominadas emociones femeni-
nas se convirtié en la via de la negociacidn con los
varones y con la esfera conservadora de la diversa
sociedad mexicana. El discurso de la prensa escrita
por mujeres cuando refiere el mundo emocional
femenino, no hace alusién a la experiencia emocio-
nal, sino a la emociéon en el sentido mas abstracto,
como una estrategia de negociacion y alude a la po-
sibilidad de agencia de las mujeres como sujetos so-
ciales, a la vez que nos permite adentrarnos en el
significado de la accion humana en términos de su
responsabilidad moral. Anteponiendo su funcién de
esposas, madres y educadoras del futuro de las na-
ciones, las mujeres encontraron en la funcién mora-
lizante la justificacion de su emancipacién y su re-
conocimiento intelectual.

IV. Para llegar

“La jerarquia social que producen las divi-
siones de género contienen divisiones emocionales
implicitas, sin las cuales hombres y mujeres no re-
producirian sus roles e identidades” (lllouz, 2007:
17). En tal division a los hombres les correspondid
un lugar fuera de la vida emocional, por encima del
de las mujeres, caracterizado por la racionalidad fria
y objetiva, mientras que a las mujeres les corres-
pondié la compasidn, el amor y la ternura. Asi pues,
las emociones y la racionalidad se organizan de mo-
do jerarquico y tal jerarquia organiza implicitamen-
te las disposiciones sociales y morales de los géne-
ros.

[15]

En este sentido resulta interesante pregun-
tarnos acerca de los cambios y las constantes en el
régimen emocional construido por la cultura y capi-
talizado por las mujeres a lo largo de un siglo en
México. En sintonia con lllouz (2007) aseguramos
que el capitalismo se hizo de la mano de la cons-
truccién de una cultura emocional muy especializa-
da que bien nos puede ofrecer otra lectura de la or-
ganizacion social. Por otro lado, tal interrogante,
lleva de fondo un planteamiento paraddjico en el
gue al parecer las esferas publica y privada, aparen-
temente irreconciliables y claramente definidas tie-
nen en realidad un interjuego y una estrecha comu-
nicacion desde el momento en que las instituciones
politicas, econdmicas y cientificas buscaron definir
su organizaciéon en términos emocionales a través
de la construccién del nuevo individuo, el hombre
nuevo moralizado y dispuesto para el trabajo.
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Resumen

Este trabajo analiza las ofrendas votivas conocidas como retablos, que exis-
ten desde el siglo XIX en México y que agradecen milagros concedidos a si-
tuaciones que narran la vida cotidiana en la Ciudad de México. De especial
interés son los retablos que durante la ultima década han adquirido un au-
ge significativo para identidades no normativas (parejas lésbicas, homo-
sexuales, transgenero y transexuales). El anadlisis arguye que los retablos
son un espacio de subversidn fisica, psiquica y espiritual para cuerpos ab-
yectos en donde la repulsién y repugnancia son sustituidas por agradeci-
miento y celebracion. Es decir, permiten a cuerpos abyectos re-apropiarse
de la fe, cualquiera que sea, y tener una relacién directa con la divinidad
gue de otra forma, dentro de una Iglesia los excluiria. De esta forma, los re-
tablos representaron un sitié de contestacion a la Iglesia y el Estado.

Palabras clave: estética politica corporal — abyeccién — subversion

Abstract

This paper analyzes the votive offerings known as retablos, which have ex-
isted since the nineteenth century in Mexico and are used to thank miracles
granted to situations that tell about everyday life in Mexico City. Of particu-
lar interest are the "retablos" that during the past decade had acquired a
significant peak for non-normative identities (lesbian couples, homosexual,
transgender and transsexual). The analysis argues that the “retablos” are a
space of physical, mental and spiritual subversion for abject bodies where
revulsion and disgust are replaced by appreciation and celebration. That is,
they allow abject bodies to re-appropriate faith, whatever it is, and to have
a direct relationship with divinity that otherwise, within a Church, would
exclude them. Thus, the retablos represented a contesting site to the
Church and State.

Keywords: political body aesthetics — abjection — subversion
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Auténoma de la Ciudad de México.
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Introduccion

En la Lagunilla, un mercado dominical de
antigiedades cerca del Zdécalo en la Ciudad de
México, dentro del puesto “el rincon de los mila-
gros”, el retablero Alfredo Vilchis desde hace mas
de dos décadas se ha dedicado a pintar y vender re-
tablos. Retablos son ofrendas votivas que agrade-
cen milagros concedidos a situaciones que narran la
vida cotidiana en la Ciudad de México. De especial
interés son los retablos que durante la Ultima déca-
da han adquirido un auge significativo para sexuali-
dades periféricas (parejas lésbicas, homosexuales,
travesti, transgénero y transexuales)®. Tendidos en
el piso es comun encontrar en venta retablos que
agradecen a una santidad, sobre todo a San Sebas-
tian, por los favores o milagros recibidos.
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Fig. 1. Retablo de Daniel Vilchis. Coleccidon Privada.

Por ejemplo: “Armando le da infinitas gra-
cias a San Sebastian porque salio conbien despues
de aserce la jarocha y hoy vive muy feliz con Anto-
nio que es el amor de su vida. Polanco Mexico. 14
de Febrero del 2001.” “(A) serse la jarocha” en el
lenguaje popular en la Ciudad de México alude a
una operacion de cambio de sexo.

Otro retablo, especifica: “Doy gracias a san
sebastian porque ya soy una mujer completa, Juan.
Mexico. Marzo 2005.” No sdlo hay agradecimiento
por el cambio de sexo sino también agradecimiento

! sexualidades periféricas, término prestado del trabajo de
Carlos Figari, se refiere a aquellas sexualidades al borde del
circulo normativo establecido por las relaciones de
concordancia y coherencia establecidas cultural y socialmente.

‘ueesel |
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de parejas del mismo sexo que celebran su amor:
“Paco y Omar le ofrecen este milagro a San Sebas-
tian por cumplir dos afios como pareja a pesar de
gue nuestras familias no aceptan nuestro amor y
hoy demostrando que el amor todo lo puede. 14-
Febrero-2005.” (sic) (Fig. 2)
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Fig. 2 Retablo de Hugo Vilchis. Coleccién Privada
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Estos retablos son ejemplos de reproduc-
ciones de encomiendas personales hechas a los re-
tablistas; la familia Vilchis, la mas conocida en la la-
gunilla. Los retablos siguen una tradicion catdlica de
pinturas votivas en agradecimiento por un milagro
concedido cuyos origenes datan oficialmente desde
el siglo XVI. Dentro de esta tradicién catdlica écdmo
podemos explicar que el milagro sea un cambio de
sexo? ¢Una aceptacion familiar a la homosexuali-
dad? ¢El milagro que dos sujetos del mismo sexo
encontraron el amor y no tienen que esconderse de
la sociedad? --- una sociedad machista, homofébi-
ca, transfébica, miségena y culturalmente normati-
va, cabria resaltar. Este trabajo considera que los
retablos, desde sus origenes, han ofrecido un espa-
cio psiquico y afectivo de resistencia, subversion,
contestacion y negociacion de y para identidades no
normativas.

En la primera parte de este articulo se des-
cribe a detalle la composicion estética de los reta-
blos asi como sus origenes a través de una contex-
tualizaciéon histérica de las tradiciones de ofrenda
votivas existentes en Mesoamérica que datan la
precolonizacién. El objetivo de esta primera parte
es demostrar a través de un andlisis post-colonial de
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la evangelizacién en México, cdmo desde sus orige-
nes los retablos han servido como un espacio de
subversiéon. En la segunda parte se analiza textual-
mente, las imagenes y texto escrito especificamente
de los retablos que tratan con sexualidades periféri-
cas. Haciendo uso de la teoria de la performatividad
explicada por Judith Butler (1990; 1993) este traba-
jo analiza cémo son entendidos los cuerpos abyec-
tos dentro de la sociedad normativa asi como de-
ntro del discurso. Del mismo modo, esta segunda
parte del andlisis considera de acuerdo al trabajo de
Carlos Figari (2008) la repercusion afectiva del otro
abyecto, quienes funcionan como motores genera-
dores en tanto efectos de un discurso de violencia
cultural y del Estado. ¢Qué funcién afectiva tienen
los retablos que celebran y agradecen operaciones
de cambio de sexo y/o aniversarios de parejas del
mismo sexo para las sexualidades periféricas y de-
ntro del discurso cultural y del Estado? ¢{Qué emo-
ciones producen los cuerpos abyectos para consigo
mismos y por extensién a los productores, y consu-
midores de retablos? ¢ Qué nos dicen los retablos de
la abyeccién?

Composicion estética de los Retablos

Los retablos, santos o ex-votos son pinturas
de devocidon cuyo auge en México data desde el si-
glo XIX, permaneciendo hasta nuestros dias y reco-
brando fuerza durante la ultima década. Conside-
rados como arte popular, de tal manera excluidos
del canon de historia del arte, hay muy poco escrito
sobre retablos, y lo poco que hay es publicado en
los Estados Unidos, enfocdndose en exvotos o reta-
blos del siglo XVI (Giffords, 1991) o recientemente
en retablos de inmigrantes a Estados Unidos (Duran
y Massey, 1995). Como resultado no hay un consen-
so entre historiadores, sociélogos o antropdlogos
estadounidenses y mexicanos sobre la terminologia
y diferencia entre Santos, exvotos y retablos. De
acuerdo a Duran y Massey,” los santos son las ima-
genes del siglo XIX de Cristo, la Virgen, santos y
otras figuras sagradas, para uso privado y de devo-
cién; actualmente en manos de coleccionistas pri-
vados (1995: 3). Santos son reproducciones de ima-
genes del periodo, de iconografia Cristiana europea
y por lo tanto tolerados y promovidos por la Iglesia
Catdlica. Santos no recibieron en México la misma
atencién que los ex-votos y retablos después del
periodo colonial y fueron apropiados por la clase al-
ta, mayormente criollos. Después de la Revolucion

2 ., . . ,
De aqui en adelante, todas las traducciones del inglés al
espafiol son mias.
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Mexicana de 1910, los Santos perdieron populari-
dad y raramente se volvieron a reproducir.

Por otro lado, ex-votos y retablos compar-
ten estilos y principios estéticos por lo que estos
términos se usan indistintamente para referirse a
pinturas en aluminio con motivo de agradecimiento
y devocidn. Los ex-votos y retablos han sobrevivido
mas de cinco siglos en México (Duran y Massey,
1995). Este andlisis diferencia entre ex-votos y reta-
blos de acuerdo a su localidad final, es decir, el
término de ex-votos es usado comunmente cuando
se refieren a las pinturas votivas del siglo XIX cuya
finalidad era estar en Iglesias. Por el otro lado, la lo-
calidad final de los retablos, como les llaman con-
vencionalmente los creadores y devotos de peque-
fos cuadros pintados al dleo en ldminas de
aluminio, no es necesariamente en Iglesias o insti-
tuciones religiosas sino en casas de particulares pa-
ra fines de devocion privada.

Gloria Giffords, una de las historiadoras es-
tadounidenses que mas trabajo ha hecho sobre re-
tablos y ex-votos, aunque sin diferenciarlos, explica
que la ‘palabra retablo deriva del Latin retro tabula,
atrds del altar. Estrictamente hablando retablo de-
fine las pinturas y esculturas didacticas y decorati-
vas detras de altar. A pesar de que los origenes de
esta forma de arte son oscuras, podemos trazarlos a
las reliquias Cristianas de antafio que eran coloca-
das atras del altar y, hacia los siglos doce y trece, a
las pinturas frontales en los altares en Espaiia” (Gif-
fords, 1991: 34 italicas del autor). En Peru, por
ejemplo, las cajas muy parecidas a los altares de las
iglesias también recibieron el nombre de retablos
(Ulfe, 2005).

En México, los retablos consisten general-
mente de tres planos espaciales. En la parte supe-
rior se encuentra la imagen sagrada, al medio la re-
presentacién pictografica del devoto representado
al momento del milagro o de rodillas dando gracias
y finalmente en la parte inferior del retablo se en-
cuentra el texto describiendo el milagro concedido
por la divinidad en turno. A continuacién se anali-
zaran los tres planos de los retablos.

- Divinidad

La parte superior del retablo, la parte sa-
grada, comunmente dibuja la imagen de la divini-
dad a la que se le ofrece el retablo en agradecimien-
to por el favor o el milagro concedido. La parte
sagrada, la imagen de la Virgen, Cristo o santo apa-
rece rodeada de nubes o emanando rayos de luz,
enfatizando la cualidad celestial (Beltran and Elin,
2001; Giffords, 2000). La imagen sagrada aparece
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flotando en el espacio, desafiando la gravedad y mi-
rando hacia abajo al suplicante, como reconociendo
su peticion o agradecimiento. En el caso de los re-
tablos de devotos de sexualidades periféricas, el
santo de devocién es normalmente San Sebastian.
La adopcidon de San Sebastian para la comunidad
gay en México se remonta al siglo pasado, la época
porfiriana donde la modernidad se traducia a estar
al dia con toda la cultura y moda de Francia. De esta
forma, se conocia “de los escandalos de los escrito-
res gays, del culto a los marinos, de la adopcién del
simbolo de San Sebastian” (Monsivais, 2002). San
Sebastidn es normalmente representado al momen-
to de su crucifixién, con las llagas sangrando, si-
guiendo la tradicion estética del catolicismo.

- La vida mundana

El segundo plano de los retablos, a la mitad
de la pieza, representa la vida mundana. Aqui se re-
trata el instante mismo del milagro que el individuo
estd agradeciendo a la divinidad en turno, general-
mente de frente a la imagen sagrada. El andlisis tex-
tual de las imagenes lo elaboro mas a detalle en la
segunda parte de este articulo.

- El agradecimiento escrito

En el espacio final, parte inferior del reta-
blo, se encuentra la inscripcidn o la expresién escri-
ta dando gracias y describiendo el milagro concedi-
do. Esta parte escrita incluye el nombre del
suplicante, la fecha y el lugar de los eventos, asi
como la firma del retablero. Hay muchas variantes
de imagenes sagradas, de la naturaleza de los mila-
gros y el texto, sin embargo, siempre se encuentran
estos tres elementos presentes en los retablos.

Retablos como espacio de subversion desde sus
origenes

En Mesoamérica, la tradiciéon de ofrendas
votivas de agradecimiento a deidades esta ligada a
las creencias precristianas. En el caso especifico de
México, la tradicion votiva ha existido desde antes
de la colonizacién (Egan, 2000). Aun mas, “un sis-
tema de tradicidn pictdrica muy sofisticado ha exis-
tido en México desde la época prehispanica, que se
puede apreciar en las pinturas de los murales y
codices. Esta tradicidon estd caracterizada por sus
formas estéticas especiales, con gran energia expre-
siva y original en la composicion y coloracién” (Ar-
mella de Aspe y Meade de Angulo, 1991: 73). A pe-
sar del reconocimiento de las ofrendas votivas a
deidades en México desde antes de la colonizacion,
muchos académicos atribuyen la tradicion de los re-
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tablos y ex-votos a la llegada espainola. Egan, por
ejemplo, argumenta que los trabajos votivos fueron
tal vez llevados a México por los soldados espafioles
(Egan 1991 citado en Durand y Massey, 1995: 11).
Mientras que es cierto que muchas de las artes del
nuevo mundo estuvieron influenciadas en muchas
areas por el imperio espafiol, la adopcién de reta-
blos y ex-votos en México, no es sélo la expresidon
de un sincretismo religioso de arte popular con reli-
gién popular. Este trabajo se interesa en explorar la
posibilidad de leer la tradicidon de los retablos desde
su origen como un medio de resistencia espiritual
mestiza a la colonizacion espafiola. Para esto es ne-
cesario un andlisis post-colonial de ex-votos y reta-
blos en México.

Desde sus origenes hace mas de 500 aios,
los retablos pueden ser vistos como un sitio de re-
sistencia a la colonizacién; un espacio de exclusién
sufrida como resultado de la sangrienta y violenta
colonizacion espafiola hacia los indigenas en Méxi-
co. La colonizacidon espafiola en Mesoamérica estu-
vo intrinsecamente ligada a la creencia de evangeli-
zar todos los nuevos territorios. Ademas de la
apropiacioén territorial, la colonizacién representd
para las culturas de Mesomérica un terrible choque
de visiones religiosas: del politeismo al monoteis-
mo. La conquista de Mesoamérica significé la incor-
poracién de un mundo cristiano occidental, incor-
poracién que no fue sélo un resultado sino una
condicidon (Moreno Toscano, 1994). La occidentali-
zacion de los indigenas estuvo basada en una ‘colo-
nizacién espiritual’, haciendo de la cristiandad, una
herramienta de asimilacion. La evangelizacion, o
conversion al catolicismo, fue una tarea dificil dado
el elaborado y complejo sistema religioso-politico
de los indigenas locales. Octavio Paz, en El Laberinto
de la Soledad —un estudio candnico sobre la identi-
dad mexicana- habla de la colonizaciéon no como la
derrota de los Tlaxcatecas, o Moctezuma, el Ultimo
emperador azteca, sino como la derrota de sus dio-
ses (Paz, 1998: 102). Después de la derrota de Te-
nochtitlan, el pueblo reconocié la derrota de sus
dioses concluyendo que el dios extranjero era mas
fuerte pero no que sus dioses dejaran de existir
(Frey and Loewe, 1999). Muchos historiadores con-
cuerdan que la conquista espiritual a través de la
evangelizacién nunca fue completada en Latino-
américa (Escobar, 1997). El cristianismo pudo ser
impuesto sobre los indigenas, pero una cuestion di-
ferente es como fue entendido.

Los aztecas poseian un sistema politico-
religioso muy complejo, que implicaba ceremonias
publicas de la aristocracia a multiples dioses y dio-
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sas, como el Dios de la guerra. Después de la coloni-
zacidon, estas ceremonias asi como sus santuarios
fueron destruidos. Por otro lado, los aztecas plebe-
yos, adoraban también a multiples dioses princi-
palmente relacionados con la naturaleza, como el
dios de la lluvia, luna, fertilidad o salud. Sus cere-
monias eran elaboradas en el campo o en sus casas.
A pesar de que muchos de los rituales tomaban lu-
gar en la esfera publica, muchos de los indigenas
pudieron continuar con sus ceremonias dentro de
sus casas, escondiéndose de los misionarios religio-
sos durante la colonizaciéon (Frey and Loewe, 1999).

Cuando los indigenas mesoamericanos fue-
ron brutal y violentamente forzados a adoptar el
cristianismo, muchos académicos sugieren que el
resultado fue una forma de sincretismo religioso
donde los indigenas se convirtieron al cristianismo,
transfiriendo en los angeles y santos cristianos a sus
dioses prehispdnicos (Parker citado in Escobar,
1997: 87). Los mas pobres nativos o de descenden-
cia africana, quienes después atravesaron el proce-
so de mestizaje adoptaron formas sincréticas del ca-
tolicismo convirtiéndose en lo que conocemos
como religién popular (Escobar, 1997: 87). El socio-
logo chileno Christian Parker sugiere “una reevalua-
ciéon de las formas sincréticas de la religion popular
a través de las cuales los indigenas de clase baja ex-
presaron su resistencia y protesta bajo la fachada
de aceptacién sumisa de la religion de los conquis-
tadores” (Escobar, 1997: 85).

Tomando esto en consideracién, este traba-
jo argumenta que los retablos en México pueden
ser explicados como una continuacion de la tradi-
cion de agradecimiento votiva y religiosa de los
pueblos indigenas. Uno de los elementos mds im-
portantes de la religion de los aztecas era el acto de
ofrecimiento, esencial en su practica politico-
religiosa. A pesar de que la tradicion de agradeci-
miento es también un aspecto significativo de la
creencia cristiana, los retablos sugieren que la tradi-
cién de agradecimiento mas que ser adoptada fue
adaptada por los mestizos como una forma de resis-
tencia, intercambiando a los angeles y santos por
sus dioses y diosas. Como sugiere Escobar, “las for-
mas de religién sincréticas fueron en muchos casos
formas subversivas de aceptacion de la fe impuesta
por los conquistadores” (Escobar, 1997: 88). Como
ejemplo de esta forma de subversiéon podemos se-
nalar que los temas de los retablos en México siem-
pre estan relacionados con desastres de fuerzas na-
turales o enfermedades. De acuerdo a Giffords, los
temas mas comunes de los retablos y ex-votos son
inundaciones, tormentas de luz que destruyeron
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comunidades, o causaron muerte (Giffords 2000:
13).

Los milagros concedidos expresados en los
retablos exponen no sélo la preocupacién del supli-
cante sino que nos revela la fuente de sus creencias.
Contrario a las ensefianzas del catolicismo, o de lo
gue se necesita para ser un buen samaritano, los
mestizos del siglo XIX estaban mas preocupados y
agradecidos por milagros concedidos relacionados
con desastres naturales o enfermedades. Los reta-
blos en México, durante el siglo XIX no tratan temas
relacionados con la religion catélica, de identidad
penitenciaria y de consciencia cristiana, que eran
los temas principales de los exvotos y retablos eu-
ropeos (Durand y Massey, 1995: 18). Los retablos
mexicanos raramente se preocupan por rituales
cristianos “es raro encontrar un retablo agradecien-
do que no se cayé en tentacién y por lo tanto se
salvo el alma o por haber hecho el bien, en otras pa-
labras gozar el confort de los sacramentos durante
los momentos finales” (Alberro, 2001: 61). Todo lo
contrario a los sacramentos catdlicos, los temas
principales de los retablos en México tratan con de-
sastres naturales o cuestiones laborales. Entre los
pocos trabajos hechos sobre retablos esta el libro
Miracles on the Border: Retablos of Mexican Mi-
grants to the United States de Duran y Massey
(1995), que se enfoca en retablos con temas trans-
nacionales migratorios. Otros temas tratan con infi-
delidades no descubiertas, con prostitucion y mu-
chos se relacionan con la lucha libre. En resumen los
retablos tratan temas de la vida cotidiana en Méxi-
co pero no de ensefianzas meramente catdlicas.

Retablos como intermediarios de deidades

La confesién fue una idea totalmente extra-
fa a las creencias indigenas del México prehispani-
co y por lo tanto no tuvo la misma funcién que en
Europa cristiana. El poder de la confesion en Europa
a través del control de individuos fue mas dificil de
lograr en la nueva Espafia ya que las comunidades
indigenas no operaban como individuos auténomos
parte de la sociedad, es decir, la conciencia indigena
no estaba basada en la introspeccién de pecados, lo
que fue la base de la Europa cristiana (Frey and
Loewe, 1999). Para las poblaciones indigenas existia
una relacién directa con los dioses, contraria a la
cristiandad en donde la confesién con el sacerdote
establecia una relacién de mediacién con la divini-
dad.

Las ofrendas votivas representaron una re-
lacion directa con la divinidad, de forma que su
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adopcidn era mas acorde a creencias religiosas indi-
genas que a la préctica de la confesidn. Los retablos,
como ofrendas votivas, no requieren de intermedia-
rios, haciendo la intervencion del sacerdote total-
mente superflua. Asi mismo, los retablos permitian
a los indigenas seguir con la tradicién politeista a la
gue estaban habituados. La introduccién de santos,
de la Virgen y de la Trinidad, permitié a los nuevos
colonizados continuar una cierta creencia politeista.

Asi, la adopcion de retablos en México pue-
de ser explicada como una continuacién de practi-
cas de ofrenda votiva que ya era parte de las creen-
cias indigenas en Tenochtitlan. Retablos como parte
de una religidén catdlica de dar gracias pudieron ser
introducidos a México por los espafioles pero su
adopcion no es una simple sumisién al catolicismo
sino una forma subversiva de adaptacién, que con-
tinda con la tradicién de ofrenda, ofrece una rela-
ciéon directa con la divinidad, y permite el politeis-
mo, todas caracteristicas cuyas raices se encuentran
en practicas religiosas indigenas. De esta forma los
retablos han significado desde sus origenes un es-
pacio de resistencia y subversién para cuerpos ab-
yectos.

Retablos contemporaneos como espacio de sub-
version afectiva

Las emociones y afectos del abyecto

De acuerdo a Judith Butler, el género en-
tendido como un acto performativo alude a éste
como una norma, como un modo de subjetivacién y
como una matriz productora de subjetividad (1990;
1993). La performatividad del género es entendida
como la practica por la que los géneros son consti-
tuidos como materialmente inteligibles descartando
como abyectos aquellos que no “mantienen rela-
ciones de coherencia y continuidad entre el sexo,
género, practica y deseo sexual” (Butler, 1993: 17).
De esta forma, los homosexuales, las lesbianas,
las/os travestis, los/as transgénero y los/as tran-
sexuales son cuerpos abyectos. Ademas Butler ex-
plica que los cuerpos abyectos son los que no estan
tomados en cuenta por el discurso, por lo tanto sus
vidas no son dignas de ser vidas o de sufrir luto.

Aun mas, la abyeccién, como sefiala Figari
(2008), es generada de la otredad, es decir, “aquello
gue no puede conocerse sino al precio de mi propia
aniquilacién como sujeto” (357). Como tal, en una
matriz heterosexual, el abyecto es creado por exclu-
sién generando asi “una amplia gama de opciones
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violentas: desde el exterminio, la exclusién, el casti-
go juridico-social a la tolerancia” (375). Asi, el cuer-
po abyecto existe a través de la negacion, la falta de
identificaciéon con la heterosexualidad y en concor-
dancia normativa con el género, sex, deseo y practi-
ca sexual.

Julia Kristeva (1988) habla del abyecto como
el surgimiento de una “extrafieza,” la repulsién al
ver a un cadaver, algo que deberia estar vivo pero
no estd, confrontdndonos con nuestra propia muer-
te. El abyecto producto de una exclusién (Kristeva,
1988). De esta forma, la abyeccion estd emocional-
mente ligada a una repulsién extraia. Carlos Figari
explica que las emociones “permiten visualizar cla-
ramente cdmo aparecen manifestadas las regula-
ciones culturales en torno a la diferencias que se
inscriben en el cuerpo” (2008: 131); los cuerpos ab-
yectos expulsados de la heterosexualidad provocan
como emociones: la repulsion y la repugnancia. La
abyeccion suscita socialmente emociones excluyen-
tes: asco, hediondez, obscenidad. Figari sefiala co-
mo en el terreno de las emociones, lo abyecto oscila
entre la repugnancia y la indignacion (2008: 133);
asi las sexualidades periféricas, entendidas como lo
otro abyecto y excluidas de la religién y moral cultu-
ral, producen en la matriz heterosexual, repulsion e
indignacién. Figari (2008) sefiala como la indigna-
cion ha servido como via de penalizacion, asumida
en el discurso, para criminalizar a travestis en Ar-
gentina. Las emociones de repulsién e indignacion
funcionan como motores generadores en tanto
efectos de un discurso de violencia cultural y del Es-
tado.

En la ultima década tedricos anglosajones
han tomado un giro dramatico y significativo en la
teorizacion del cuerpo explorando las implicaciones
emotivas y afectivas del mismo y su relacion con el
discurso (Ahmed, 2000, 2004, 2010; Clough &
Halley, 2007; Berlant, 2000, 2001, 2004; Sedgwick,
2003; Ngai, 2004; entre otros). El reto ha sido deli-
mitar la diferencia entre emociones y afectos (emo-
tions and affect), y los limites dénde residen en el
cuerpo —dentro como emociones, pensamientos,
efectos, materializacion, o afuera del cuerpo como
parte del discurso- parte de la historia y la memoria
colectiva.? Siguiendo a Carlos Figari, que habla de
emociones como contenidas en el cuerpo y clara-
mente visibles socialmente al manifestarse en las
regulaciones culturales, este trabajo considera que
los sentimientos y emociones son materializados

® Gracias a Christopher Gutierrez por compartir su extenso
andlisis sobre Affect Theory, de donde proviene este resumen.
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dentro del cuerpo y funcionan como afectos socia-
les y culturales dentro del discurso. En este sentido
es importante cuestionar qué efectos discursivos
pudieran producir las emociones de cuerpos abyec-
tos que vistos a través de retablos no producen re-
pulsién e indignacién sino al contrario, fomentan
alegria, regocijo y celebracién.

Afectando a través del gozo y la celebracion

Si la expulsién de la heterosexualidad crea
al homosexual y al transgénero como abyecto, équé
funcion tienen los retablos donde, a pesar de seguir
una tradicién catdlica y estar inscritos dentro de
una sociedad altamente homofdbica y transfdbica,
el cuerpo abyecto ocupa un espacio primordial de
agradecimiento y celebracion en vez de repulsiény
repugnancia?

Actualmente los retablos mas comunes co-
misionados a la familia Vilchis en México son aque-
llos relacionados con operaciones de cambios de
sexo, y celebraciones de parejas del mismo sexo
gue decidieron vivir juntas sin tener que esconderse
de la sociedad, o simplemente agradeciendo su
amor. Por ejemplo: “Bendita seas Virgen de Guada-
lupe por danos la dicha de que ya estamos casadas
y viviendo muy felices después de 3 afios de novias
y jurandonos amor lucia y mimi coyoacan 2007.”

Doy GRACIAS ALA VIRGEN DE GUADALUPE POR ASERME
AnuioRAb For L AMEC A A W
g____soms MUY FELIZES. ROSA Y NoRMA. 19FEB 2009 Mx DF
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Fig. 3. Retablo de Hugo Vilchis. Coleccién Privada.
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O también: “Doy gracias a la Virgen de Gua-
dalupe por aserme el Milagro de tener de nuevo a
Rosa que me avia avandonado por otra mujer pues
laamo vy la perdone y hoy somos muy felizes. Rosa y
Norma. 14 Feb2009. MxD.F.”

También “ofresco este milagro a San Cebas-
tian Porque Luci ya es mi novia pues nos amamos y
no nos importa el que diran Pidiendote bendigas
nuestra relacion. Luci y Carmen. 1999. La Roma.
Mexico.”

Todos estos retablos estan agradeciendo a
la Virgen de Guadalupe o a San Sebastian el amor
en su relacidn de pareja, una relacién de pareja del
mismo sexo. lgual que los retablos presentados al
principio de este articulo, ninguno de estos retablos
siguen los lineamientos catodlicos, ni los sacramen-
tos cristianos, sino al contrario, transgreden las
mismas normas morales y religiosas impuestas por
la Iglesia catdlica y el Estado. Cuando Norma agra-
dece a San Sebastidn que Rosa regresdé con ella
aunque la habia dejado por otra mujer y ahora son
felices, no esta expresando vergilienza por estar en
una relacion del mismo sexo, ni culpa por haberla
dejado por otra mujer. Al contrario agradece que su
amor regresé. En otro retablo, Luci agradece vivir
con su pareja Norma, sin importarle el que dirdn, es
decir sin importar que socialmente su relacidn sea
castigada. Las emociones de estos cuerpos, conside-
rados por la sociedad normativa, moral y por la reli-
giéon como cuerpos abyectos, son de amor, felici-
dad, agradecimiento y celebracién. Las emociones
de “extrafneza”, asco y repulsidon que llevan a la vio-
lencia de Estado en contra de las sexualidades pe-
riféricas, no estan presentes en estos retablos, ni en
los devotos, ni en los retablistas, ni en los consumi-
dores.

Aun ma3s, los retablos relacionados con una
operacion de cambio de sexo, no expresan ni ver-
glienza del devoto, ni miedo, al contrario, Armando
agradece que todo en la operacion fue un éxito y
ahora, mas que antes, puede disfrutar de su rela-
cién con Antonio. Verglienza y culpa, son pilares de
las ensefianzas catdlicas, son emociones sufrimien-
to que garantizan la vida eterna en un futuro para
los creyentes catdlicos.

La verglienza es considerada una emocion y
un afecto primordial para las sexualidades periféri-
cas. Eve Sedgwick (2003) en una discusién acerca de
la affect theory, (teoria de las afecciones) considera
la verglienza como un afecto capital. La vergiienza,
ejemplifica como un afecto, hace visible la porosi-
dad entre el interior y el exterior del cuerpo, es de-
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cir, conecta el cuerpo con la mente y sirve como
“mecanismo de individualizacién” (2003: 117). Ver-
glienza, después de la fuerte crisis de HIV-Sida en
los Estados Unidos, se convirtid en la emocion vy
afecto primordial en la estrategia de abyeccién y
aniquilacién, convirtiéndose en productora y a la
vez en estigma no sélo de la enfermedad, sino de lo
que implica ser “queer” (Butler, 1993b: 23). La ver-
glienza es internalizada hacia los cuerpos abyectos y
utilizada como estrategia en el discurso para estig-
matizar a las sexualidades periféricas. A pesar de
qgue la epidemia de HIV-SIDA no causdé el mismo
fendomeno mediatico en paises latinoamericanos
como en Estados Unidos, podemos decir que la ver-
glienza ha funcionado con el mismo propdsito en el
discurso en México, es decir, la verglienza es la
emocion y afecto que se espera de parejas lésbicas,
homosexuales, travestis, transgenero y transexuales
hacia ellas/os mismas, en un circulo interminable
entre la internalizacidn y externalizacién corporal y
a través del discurso. Aun mas, si se consideran las
ensefianzas morales y religiosas de México, la ver-
glienza es la Unica emocién y afecto aceptable so-
cialmente en y para las sexualidades periféricas.

Sin embargo, los retablos cuentan otra his-
toria. Simplemente, no hay verglienza. Aun mas no
hay repulsion, ni exilio, ni asco, ni asquito, ni nin-
guna emocién comunmente relacionada con cuer-
pos abyectos. Las emociones expresadas en los re-
tablos para los devotos, los retableros, los
compradores de retablos, los visitantes del mercado
no son ni de culpa, ni de vergiienza, ni de repulsién,
ni de exclusién. Los afectos de los retablos de
sexualidades periféricas son todo lo contrario, Ar-
mando y Antonio, a pesar de estar inscritos en las
morales de la religién catodlica y de la sociedad ma-
chistas y transfobica de la Ciudad de México, no se
dan por enterados de la verglienza. Antonio y Ar-
mando agradecen que Armando salié con bien de
“aserse la jarocha”, no hay nada que los detenga
para gozar y “vivir felices” con “el amor de su vida.”

Se podria argumentar que los retablos son
vistos como “pintorescos” cuya existencia no tiene
capacidad real y material de una subversién social
o cultural. Sin embargo, aun cuando este fuera el
caso y los retablos sélo provocaran risa, esto ya sig-
nifica un avance en tanto que de acuerdo a Kristeva
“la risa sitla o desplaza la abyeccion” (1980: 16). De
la misma forma, tomando en cuenta a Butler, el
género no se supera pero si se desestabiliza. El des-
plazamiento de la abyeccién y la desestabilizacién
del género son herramientas de subversion que
permiten al otro abyecto una subjetividad normal-
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mente negada por el Estado y las normas socio-
culturales.

Ademas, la representacion pictdrica de los
cuerpos de los devotos abyectos estdn muchas ve-
ces dibujados al desnudo. Tomemos por ejemplo a
Rosa y Norma en “Los Bafios del Deseo”. Las dos
mujeres estan claramente desnudas, una de ellas
esta abrazando a la otra por detrds y son dibujadas
al momento que estdn tomando un bafio juntas,
haciendo publico un momento de privacidad e inti-
midad entre la pareja. Ademas la Virgen de Guada-
lupe esta viéndolas directamente, como testigo de
su deseo y amor, mirandolas como si estuviera
bendiciendo su unién.

En otro retablo, el de Armando, no hay am-
bigliedad en su representacién genérica. Sabemos
gue se hizo “la jarocha” porque el texto escrito lo
especifica pero no hay forma dentro del dibujo de
saberlo. Armando esta retratado en ropa interior
qgue deja ver un cuerpo feminizado en todos los ru-
bros, incluido bioldgicamente, y con significativos
normativamente femeninos como el conjunto de
ropa interior compuesto de un sostén y una tanga,
ambos de color rojo.

También es importante considerar, hablan-
do de emociones, que la mayoria de los retablos uti-
lizan colores vivos, cuyas asociaciones son de alegr-
fa y bienestar. Los cuerpos abyectos no parecen
estar sufriendo y las posiciones fisicas en las que
estan siendo dibujados no dejan ver ninguna emo-
cion de vergiienza, culpa, repulsidon o indignacion. Si
bien los rostros son serios, los colores, el texto, y las
posiciones fisicas permiten a los otros abyectos una
subjetividad comunmente negada y les permiten re-
apropiarse de una dignidad prohibida.

Ademds, los retablos retratan siempre si-
tuaciones intimas en lugares privados, como por
ejemplo en el bafio, en la recamara, o en la sala de
estar. En estos lugares privados lo Unico que se ve
es su bienestar. La repulsion y violencia que los
cuerpos abyectos despiertan socialmente viene de
la des-identificacidon con la matriz heterosexual, con
la imagen de dos cuerpos del mismo sexo en la in-
timidad. La repulsién y repugnancia que despiertan
estos otros abyectos, no es sélo verlos ocupar espa-
cios publicos ya sea para trabajo o para convivir. La
repulsién y vergilienza, viene de imaginar a dos
cuerpos abyectos gozar su sexualidad. Como explica
Butler (1993) la falta de coherencia entre las nor-
mas sociales establecidas entre género y deseo y
practica sexual, los hace materialmente inteligibles.
Es decir, es precisamente la imagen, la idea, de es-
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tos cuerpos en privado, en la no heterosexualidad
gue los hace repugnantes y repulsivos. En los reta-
blos, al contrario, es esta imagen intima, de dos
cuerpos abyectos contentos/as, alegres y gozando
de la sexualidad normalmente reprimida, castigada
y perseguida, la que estdn celebrando y agrade-
ciendo.

Histéricamente la exclusion ha sido la forma
ideoldgica para separar a los cuerpos abyectos en
diferentes épocas. Durante la Edad Media, la exclu-
sién “era manifestacién de Dios” con fines de re-
dencion espiritual (Foucault, 1990 citado en Figari,
2008). En los retablos de Paco y Omar, o de Arman-
do, o de Juan, o de Norma, los cuerpos abyectos, no
sélo no son excluidos del reino divino, sino al con-
trario su auto-inclusién al mundo catdlico es escu-
chada por la divinidad, tanto asi que les concedid el
milagro. El milagro que, cabe mencionar, normal-
mente los excluiria no sélo del catolicismo sino
también del Estado y la cultura. Aun mds, un mila-
gro, como un cambio de sexo, que pone en conti-
nuo riesgo de violencia socialmente, que es castiga-
do juridicamente y visto como pecador ante la
divinidad. Los retablos asi representan para diversos
cuerpos abyectos un espacio de resistencia a las
normas catolicas y culturales y del Estado.

En las teorias de afectos, se considera como
los afectos tienen el poder de afectar al mundo y
ser afectado por él mismo y la relacidn interdepen-
diente entre estos poderes (Clough & Halley, 2007:
2), en los cuales, de acuerdo a Foucault, el Estado-
Nacién se mueve a profundidad en las vidas de los
sujetos a través del ejercicio de la disciplina y un
complejo sistema de socializacién. Este poder estd
al centro de la economia politica de las emociones
regulando los estados de animo, potenciales, emo-
ciones, pensamientos y afectos. De acuerdo a Sian-
ne Ngai (2009), las emociones y los afectos estan
entremezclados y el poder, que esta ligado a la ex-
terioridad del afecto, también es recreado en la in-
terioridad de la emocién subjetiva. ¢De donde pro-
vienen en los retablos las emociones y afectos de
celebracion, gozo y agradecimiento de las sexuali-
dades periféricas si en México, la violencia hacia
las/os mismas es alarmante?

De acuerdo al trabajo de Butler en Gender
Trouble, Bodies That Matter y Excitable Speech
(mobilizando a su vez el trabajo de Foucault sobre
el poder), ella argumenta que el poder es producti-
vo y constitutivo del sujeto en lugar de sélo represi-
vo, y la resistencia nunca es externa al poder sino
gue restituye las normas en el mero proceso de
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subversion (Mills, 2003: 253). Butler sefiala el pro-
ceso de subjetivacion a través de la performatividad
donde la interpelacién y citacionalidad abre un es-
pacio de desplazamiento que hace posible un acto
diferente, que desestabiliza el género y permite la
resistencia. Las sexualidades periféricas que enco-
miendan estos retablos, las sexualidades periféricas
que los compran y los colocan en sus casas para de-
vocidn y agradecimiento, los retablistas que pintan
estas ofrendas votivas, la gente que camina por el
domingo por la lagunilla y mira de reojo estas devo-
ciones, todos/as, estan formando parte de esta re-
sistencia y subversion.

Por el otro lado, de acuerdo a Sara Ahmed
(2004) en “Affective Economies” (Economias Afecti-
vas) las emociones no estan contenidas dentro de
los cuerpos sino que crean el mismo efecto que
emerge a la superficie de los cuerpos (117). Ahmed
argumenta que las emociones no estan contenidas
en los sujetos sino que emergen y circulan entre los
cuerpos y al hacerlo alinean los cuerpos de los suje-
tos con el cuerpo de la nacidn, las emociones fun-
cionan como mediadores entre lo psiquico y lo so-
cial, entre el individuo y el colectivo. Aun mas, las
emociones se mueven como comodidades y circu-
lan entre “signos” y “figuras”; al circular, las emo-
ciones “pegan” figuras con otras produciendo un
‘pegoste’ como efecto de una colectividad (119).
Tomando esto en consideracion podemos sefialar
qgue las emociones que producen los retablos de
sexualidades periféricas, emociones de alegria, gozo
y celebracién, circulan como comodidades a través
de los cuerpos abyectos y los cuerpos no abyectos
gue entran en contacto con estos retablos, produ-
ciendo una nueva economia de resistencia, subver-
sién y re apropiacién afectiva de emociones positi-
vas hacia cuerpos abyectos. Es decir, se crea una
especie de telarafia en la que la repulsion y el asco,
si mismo a través de la risa, cambia a gozo y cele-
bracién.

Subversion de la subjetividad abyecta a través del
texto escrito

En el plano final, en la parte inferior del re-
tablo, se encuentra la inscripcidn, la expresidn escri-
ta del suplicante, agradeciendo a través del lengua-
je escrito el milagro a la divinidad. Considerando
gue desde sus origenes la colonizacién también sig-
nificd la imposicidn de la lengua castellana, es impe-
rativo notar el texto poético, prosaico y no escolari-
zado que aparece en los retablos. Todos estdn
caracterizados por errores ortograficos y gramatica-
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les, podemos leer esto como un signo de clases ba-
jas pero también como una continuacién de subver-
sién a la lengua castellana impuesta por los coloni-
zadores; una subversion de los mestizos a la real
academia de la lengua espafiola.

De la misma forma se puede entender como
subversién si tomamos en cuenta a Marx y la idea
de la conciencia y el lenguaje como imposicién de la
clase dominante. En este sentido la subversién no
solo viene de apropiarse del lenguaje al escribirlo,
sino también de la forma de escribirlo. La importan-
cia del texto escrito para la subjetividad del cuerpo
abyecto también en términos derridianos alude a
una subversién cuando el cuerpo abyecto firma la
plegaria con su nombre generando asi a un autor,
es decir a un sujeto.

Aun mas, los retablos ofrecen un espacio
material, fisico pero sobre todo un espacio emocio-
nal, psiquico, espiritual y afectivo entre sus creyen-
tes. Este espacio fue imposible de controlar por la
Iglesia para los nuevos mestizos y mas recientemen-
te para los abyectos del catolicismo y también im-
posible de controlar por el Estado proveyendo asi
un espacio de resistencia. Considerando que México
es una sociedad altamente patriarcal, homofébica y
transfébica, los retablos ofrecen un espacio mate-
rial y emocional para géneros y sexualidades no
normativas, no sélo de negociacién de una identi-
dad castigada y mortalmente amenazada por el Es-
tado y la Iglesia, sino también de resistencia, de
subversion y desestabilizacidn del género.

Conclusion

Un analisis post-colonial de la historia de la
evangelizacién en México revela que los retablos,
desde sus origenes en el siglo dieciséis, son adopta-
dos como una forma de subversion para identida-
des no normativas hacia el cristianismo continuan-
do una tradicion de agradecimiento arraigada en
creencias indigenas. Como se analizo, los principales
temas de los retablos, desde sus origenes, no co-
rresponden a creencias catdlicas ni cristianas; desde
sus inicios las preocupaciones de los creyentes son
calamidades derivadas de desastres de la naturale-
za, enfermedades. La relacion directa con la divini-
dad que los retablos ofrecieron cred para los mesti-
zos una adopcidén revolucionaria del cristianismo, ya
gue evita la relacion mediada con Dios que esta re-
ligidn promueve, permite la adoracion de multiples
deidades (santos, dngeles, virgen —y raramente Cris-
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to) continuando asi con la tradicion politeista indi-
gena.

Son pocos los espacios de desestabilizacion
del género y los retablos ofrecen no sélo un espacio
de refugio interno, de re-apropiacién de la fe, sino
también un espacio de resistencia fisica, psiquica y
emocional para sexualidades periféricas. Sobre todo
considerando que en la ciudad de México hay al
menos “cien crimenes de odio al afio,” eso sin con-
tar los crimenes que no se denuncian por miedo o
verglienza de las familias y victimas (Monsivais,
2003). Las marchas del orgullo y las zonas “gays”
ofrecen espacios muy cuestionables, dado la cons-
tante presencia policial y el poder adquisitivo nece-
sario para asistir a estos sitios, entre otros factores.
Es decir, ofrecen un espacio de celebracién de
sexualidades periféricas muy limitado. Como tal, los
retablos son uno de los pocos espacios de celebra-
cién, aceptacién y agradecimiento para sexualida-
des no normativas.

Ademas, los retablos, permiten a cuerpos
abyectos re-apropiarse de la fe, cualquiera que sea,
y tener una relacidn directa con la divinidad que de
otra forma, dentro de una Iglesia los excluiria. De
esta forma, los retablos representaron un sitio de
contestacion contra la practica catdlica de la confe-
sién ya que los retablos sirvieron y sirven como tes-
timonio publico de un suceso espiritual. Contraria-
mente a la privacidad y secreto de la confesion,
donde se establece la relacidon de privacidad con la
divinidad, los ex-votos y retablos crean una relacién
donde las preocupaciones de una religién privada se
vuelven de conocimiento publico y los milagros ocu-
rridos por los que se dan gracias se convierten un
testimonio publico de fe. Mientras que la confesién
crea individualidad, los retablos crearon un sentido
de comunidad que estd arraigado en tradiciones
indigenas.

Los retablos funcionan como ofrenda, como
agradecimiento por el milagro concedido. Asi, con-
siderando los crimenes de odio, los sentimientos de
repulsién y violencia que los cuerpos abyectos pro-
vocan, si es efectivamente un milago que Paco y
Omar viven juntos desde hace dos afios demostran-
do que el amor todo lo puede y un milagro que Ar-
mando pudo “aserse la jarocha” y sobrevivir a una
sociedad transfdbica. Es efectivamente un milagro
de agradecerse y celebrarse que sexualidades pe-
riféricas encuentren un espacio de resistencia y
apropiacién emocional, afectiva, psiquica y fisica.
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Resumen

La Actuacidon es un fendmeno artistico que posee caracteristicas especificas
gue la convierten en objeto de indagacién tedrica y de apreciacion estética.
Sin embargo, la concepcidn tradicional con la que se la ha entendido duran-
te buena parte de la historia del teatro en Occidente, la supedita a parame-
tros de elucidacion ajenos. En gran medida, la desestimacion de la Actua-
cién como actividad artistica, es tributaria de la caracterizacién del sujeto
actor como mero “intérprete”, y de la concepcién dualista del cuerpo aso-
ciada al mismo. En el presente trabajo, analizaremos estos supuestos con el
fin de superarlos criticamente, dado que consideramos que esta tarea es
fundamental, de cara a la posterior elaboracién de una Teoria del Actor,
sustentada en parametros especificos.
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Abstract

The performance is an artistic phenomenon which has specific characteris-
tics that make order inquiry theoretical and aesthetic appreciation. Howev-
er, the traditional conception with which it has been understood for much
of the history of theatre in the West dependent it on outside elucidation
parameters. Largely, dismissal of the action as artistic activity, is dependent
on the actor's subject as mere “interpreter”, and dualistic conception of the
body associated with the same characterization. In this paper, we discuss
these assumptions in order to overcome them critically, because we believe
that this task is essential, with a view to the further elaboration of a theory
of the actor, sustained by specific parameters.

Keywords: Body - Performance - Artist - Dualism - Representation

" Licenciada en Artes por la UBA. Doctoranda de la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA. Docente de la Asignatura Psicologia del
Arte de la Carrera de Artes de la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA y en otros cursos y talleres publicos y privados. Becaria
doctoral UBACyT e investigadora del Instituto de Arte Argentino y Latinoamericano “Luis Ordaz” de la Facultad de Filosofia y Letras
de la UBA. Critica de la pagina web Alternativa Teatral y de la Revista Teatro XXI, entre otros medios. Actriz y cantante.

[29]



CUERPOS, EMOCIONES Y SOCIEDAD, Cérdoba, N4, Afio 2, p. 29-40, Diciembre 2010

Introduccion

La Actuacién es un fendémeno artistico que
posee caracteristicas especificas que la convierten
en objeto de indagacién tedrica y de apreciacion
estética. Sin embargo, la concepcidn tradicional con
la que se la ha entendido durante buena parte de la
historia del teatro en Occidente, la supedita a para-
metros de elucidacion ajenos. En gran medida, la
desestimacion de la Actuacidn como actividad artis-
tica, es tributaria de la caracterizacion del sujeto ac-
tor como mero “intérprete”, y de la concepcion dua-
lista del cuerpo asociada al mismo. En el presente
trabajo, analizaremos estos supuestos con el fin de
superarlos criticamente, dado que consideramos
gue esta tarea es fundamental, de cara a la poste-
rior elaboracidon de una Teoria del Actor, sustentada
en parametros especificos.

Partiremos de la caracterizacién de la no-
cion de representacion en la que, consideramos, se
ha sustentado el teatro occidental a lo largo de Ia
mayor parte de su historia.

En segundo término, abordaremos la con-
cepcion de la Actuacién indefectiblemente ligada a
aquélla, determinada por la reduccidn del actor a la
categoria de “intérprete”, y la concepcidn dualista
del sujeto que esto supone. Analizaremos las dificul-
tades del desempeio actoral en relacién con otras
“artes interpretativas”, derivadas de la falta de un
desarrollo técnico especifico sustentado en un des-
empefio corporal definido concretamente.

Luego, nos centraremos en las sucesivas
posturas normativas que rigieron la tarea actoral, en
tanto supletorias de la carencia indicada anterior-
mente. Abordaremos también, la perspectiva des-
arrollada por Denis Diderot en su Paradoja del co-
mediante, en tanto analisis especifico del problema
del actor.

Finalmente, estableceremos las consecuen-
cias de los aspectos analizados, en la concepcion del
sujeto actor en tanto creador.

La preponderancia de la dimensidn transitiva de la
representacion en el teatro occidental

Para nuestra indagacion, tomaremos el con-
cepto de representacion desarrollado por Roger
Chartier (1996). Siguiendo a Louis Marin, Chartier
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distingue dos dimensiones de la nocidon de represen-
tacion: la transitiva y la reflexiva. La representacion
de caracter transitivo constituye la sustitucion de al-
go ausente por un objeto, imagen o elemento que
ocupa su lugar. Por consiguiente, el objeto nuevo se
vuelve transparente en favor de aquello que refiere,
gue se erige asi como la justificacion y legitimacion
de su existencia. El caracter reflexivo, en cambio,
consiste en la autorrepresentacion del nuevo objeto
y en la mostracién de su presencia. De este modo, el
nuevo elemento se basta a si mismo, sin necesidad
de una justificacidn o legitimacidn externa. En la re-
presentaciéon reflexiva, el referente y su signo for-
man cuerpo, son la misma cosa.

Si bien Chartier estima que toda representa-
cién se presenta a si misma representando algo, por
lo que ambas dimensiones siempre coexisten, reco-
noce que aquello que denomina como “las modali-
dades de la «preparaciéon» para comprender los
principios de la representacion” (Chartier, 1996: 90)
pueden provocar que se priorice la funcidn sustitu-
tiva en detrimento de la reflexiva.

Consideramos que en la caracterizacion tra-
dicional del arte teatral en Occidente, ha prevaleci-
do la dimensidn transitiva de la representacion,
concebida como la referencia a una idea o sentido
qgue se halla ausente de la situacidon escénica, y es
sustituido en y a través de ésta. La concepcién aris-
totélica de la mimesis ha sido el dispositivo que ga-
rantizé la transitividad en el teatro occidental, me-
diante la prescripcion de la composicion de una
trama. La trama posee orden, coherencia, sentido y
verosimilitud, por cuanto las marcas de la enuncia-
cién en una buena composicidon deben ser borradas
(aspecto que Aristoteles (1979) relaciona con la eli-
minacién de rasgos épicos), lo cual contribuye a la
transparencia del enunciado. Por el contrario, la in-
verosimilitud, entendida como la puesta en relieve
de la enunciacién en el enunciado (Gonzalez Reque-
na, 1987), reforzaria la reflexividad de la represen-
tacion.

De este modo, la composicién de la trama
involucra la organizacidon de una légica estratégica
(en los términos de De Certeau, 2007), en tanto cir-
cunscribe un lugar propio y distanciado, que permi-
te la prevision de un proyecto global y totalizador.
La existencia de dicho proyecto, plantea la separa-
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cion entre la concepcion del “qué” y el “para qué”
de la accidn, de la ejecucion de la misma. El caracter
global del proyecto, por otra parte, indica que cada
elemento presente en el hecho teatral posee una
funcién particular, es decir, que cada uno de ellos
carece de la totalidad. Tal es el caso del personaje,
entendido como fragmento discursivo de una totali-
dad mayor (que es la de la trama), y que la accién
del actor en escena no debe contradecir ni opacar.

Ahora bien, ien qué medida esta concep-
cion del arte teatral repercute en la Actuacién? O
mds precisamente, icomo es posible concebir a la
Actuacion, en tanto accién artistica del actor, en es-
te contexto? Y mds aun, ¢qué idea de sujeto se halla
implicita en estos postulados?

La Actuacién entendida como “interpretaciéon”

Consideramos que la nociéon de “intérprete”
es inherente al predominio de la dimensién transiti-
va de la representacion en el teatro. La tarea del ac-
tor en dicho contexto consiste entonces en dos
momentos: conocer previamente la trama ya com-
puesta, y por su intermedio al personaje, verdadero
referente que la accion actoral debera materializar
en una segunda etapa. Por lo tanto, el actor accede
intelectualmente a la comprensién de un proyecto
heterogéneo y extemporaneo a su accion en escena.
La heterogeneidad radica en el caracter discursivo
de la trama, del que carece la accién en escena en
tanto acontecimiento. La extemporaneidad, por su
parte, puede radicar en la anterioridad con la que se
formula la trama respecto de la Actuacidn, tanto
como en el significado posteriormente identificado
en la recepcidén, pero que justifica retroactivamente
a la accidn actoral en tanto sea asimilable a un sen-
tido reconocido en una cultura dada.

En este sentido, la Actuacidn participa de lo
que sucede también con otras llamadas “artes in-
terpretativas”. Se trata de aquellas ejecuciones
artisticas que no producen un objeto como resulta-
do, por lo que la obra se halla en la ejecucién mis-
ma’. La ausencia de un objeto tangible, separado
del artista, en las artes interpretativas, trae apareja-
do el cuestionamiento sobre la identidad y variacion
respecto a un original. De este modo, se establece
una diferencia entre los conceptos de autoria e in-
terpretacién, que puede llegar a privar al “intérpre-

! “Las artes interpretativas como la musica, el baile, el drama, el
teatro, los ritos y las artes marciales, no existen por si solas.
Puede existir la partitura de una composicion musical, pero no
la musica en si” (UNESCO, 1996)
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te” de aquélla, reservandole la Unica tarea de ejecu-
tar una obra concebida previamente por otro suje-
to, generalmente, el autor. No refuta esto la idea de
que el intérprete puede a su vez ser autor de la
obra, dado que al hallarse las dos instancias separa-
das, también la interpretacion serd la ejecucién de
algo ideado previamente, que hace las veces de jus-
tificacion y de guia. La privacién o adjudicaciéon de la
categoria de autor o artista al intérprete (y por lo
tanto, de la de obra de arte a su interpretacion) var-
fa segun las circunstancias y también, segun el len-
guaje artistico del que se trate: en el canto, la danza
y la interpretacion musical es generalmente mads
apreciada la “originalidad” de la interpretacion. La
Actuacién presenta mayores dificultades para ello,
debido a los aspectos que desarrollaremos a conti-
nuacion.

En el intérprete se aislan los aspectos corpo-
rales y practicos de su tarea, que deben hallarse a
disposicion de la obra a ejecutar, que de este modo
adquiere su caracter externo y heterogéneo a la
ejecucioén. La legitimacion de la ejecucién viene da-
da por la fidelidad y correspondencia de la misma
con la obra representada. Se afirma asi la existencia
de un original, que es creado por un sujeto que no
coincide con aquél que lleva adelante la interpreta-
cién, ya sea identitariamente (porque el autor de la
trama es otro sujeto: dramaturgo, director, etc.) o
cronolégicamente (en tanto se trate de un modelo
concebido previamente por el propio intérprete y
luego ejecutado por él mismo). El hecho significativo
radica en que la interpretacion no se defina como
actividad plena, sino que se conciba como depen-
diente de otra instancia. En el caso de la Actuacién,
solo le corresponderian a la misma los aspectos ma-
teriales de la accidn. La tarea del actor es planteada,
como hemos visto anteriormente, en términos de
materializacion, por lo que el actor prestaria su
cuerpo para la ejecucién de algo que ya “fue
hecho”. La acciéon actoral sélo “sustituye” a la accion
narrativa emanada de la trama, en tanto original.

Este esquema participa de una concepcién
dualista del sujeto, en la que cuerpo y mente se
hallan separados, estableciendo como pertinencia
del intérprete el dominio del primero y, al tiempo,
negandole el de la segunda. La filosofia cartesiana
es la que establece al cuerpo como res extensa, per-
teneciente al mundo de las cosas. Se trata de un
mecanismo de miembros, movido por algo externo
porque por si mismo no podria sentir ni pensar. De
ahi procede la idea de que el sujeto “tiene” un
cuerpo, instrumento para la accion y produccién efi-
caces. El cuerpo es algo que se posee pero no que se
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es. Conocer es, en contrapartida, un acto puramen-
te intelectual en el que no hay inteligencia del cuer-
po o apropiacion fisica del saber (Le Breton, 1995).
La mente o el alma son las que pueden comprender
un sentido o sentir una emocidn.

En el teatro, tanto el sentido como la emo-
cién vienen dados por una instancia discursiva (el
texto dramatico, las circunstancias del personaje, las
caracteristicas del rol, las indicaciones del director).
El cuerpo, en tanto, es el encargado de ejecutar,
ilustrar o materializar aquellos conceptos que la
mente comprende o que el alma siente. La com-
prensién intelectual por parte del actor de aquello
gue emana de la trama es garantizada a través de la
presencia del autor de la misma o de la figura que
actde en su nombre, estableciendo los parametros
de la representacién: texto dramadtico, empresario,
cabeza de compaiiia, director, maestro, etc. Pero,
équé sucede con la ejecucion? ¢Qué pardmetros
técnicos garantizan una utilizacién adecuada del
cuerpo en la materializacidn de las acciones narrati-
vas?

El dualismo inherente a la caracterizacién de
la Actuacién como interpretacion, deja planteada la
cuestion (no sélo técnica) del cuerpo. Las considera-
ciones nietszcheanas explicitan el viejo problema
del cuerpo como caos, en tanto desmoronamiento
del orden simbdlico y manifestacién de la ausencia
del significado (Nietszche: 1984). Asi, la concepcidn
occidental del cuerpo sostiene su asociacién al des-
orden y la trasgresidon en todos los ambitos (Nava-
rro, 2002). La cuestion fundamental de las artes in-
terpretativas, sera entonces la de cdmo volver
previsible al cuerpo, cdmo subsumirlo a algun tipo
de orden. En el caso de la Actuacion, esto se refiere
a como subordinar el cuerpo a la representacion de
la trama o cédmo volverlo transparente hacia la ac-
cion narrativa. En definitiva, cbmo reducir su carac-
ter reflexivo, en tanto disruptivo.

No obstante, el caso de la Actuacion posee
caracteristicas especificas que la diferencian de
otras artes interpretativas. Josette Feral afirma que
“El teatro recurre a materiales que existen en el
mundo, entre los cuales [se halla] el cuerpo del ac-
tor [...]. El teatro es el Unico lugar donde esto suce-
de, porque incluso en la épera o en la danza que son
artes vivientes, este problema no se produce debido
a que las diferencias son obvias” (Feral, 2003: 32)

éCudles son esas diferencias obvias? Obser-
vemos el caso de la musica en sus tres variantes in-
terpretativas: la ejecucion instrumental, el canto y el
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baile. Aqui, la legitimacion de la accion del intérpre-
te no proviene de una trama (aunque la misma exis-
ta, es accesoria a su tarea), sino de la técnica misma,
en tanto formadora de cuerpos con habilidades es-
peciales, completamente diversas a las de los suje-
tos ajenos a dicha prdactica, y similares entre aque-
llos que si la frecuentan. Esta técnica se apoya en la
elaboracion de un lenguaje especifico y preciso, res-
paldado por disciplinas cientificas, tales como la ma-
tematica, la fisica o la anatomia, y por la observa-
cién empirica y la reproduccion de formas basicas,
gue conforman un conjunto de reglas claras y frag-
mentadas en una progresion que facilita su practica,
adquisicion y transmision.

Asi, mientras la musica es un conjunto de
reglas morfoldgicas y sintdcticas de una precision
absoluta, con un total poder de transcripcién y cla-
ridad lingtistica (Eco, 1970), la ejecucidén instrumen-
tal o vocal requiere ademas de acceder a dichas re-
glas, una practica basada en el adiestramiento del
cuerpo para lograr habilidades y/o para profundizar
tendencias propias, es decir, no comunes a todos los
sujetos. La danza, por su parte, depende del control
y la predictibilidad de los movimientos, por lo que se
basa en una codificacidn de los mismos, a la que los
bailarines deben acceder mediante una formacion
practica que se extiende durante afios. Walter Sorell
(1981) afirma que el desarrollo del ballet se halla en
estrecha relacién con la concepcidn cartesiana del
cuerpo accesible y perfectible, entendido segun el
racionalismo mecanicista. En efecto, el ballet es la
extrema codificacion técnica de los movimientos, en
busca de la belleza, la armonia y la proporcién. Se
basa en la legibilidad frontal, por lo que tiende a la
bidimensiéon y la espectacularidad, la verticalidad
(por lo que presenta también una gran influencia de
la geometria) y la tendencia a lo aéreo. De este mo-
do, la formacion del cuerpo del bailarin se empren-
de con el fin de lograr la perfeccidn en la ejecucion
de movimientos y la eliminacién de cualquier creen-
cia irracional del cuerpo. Este sistema, que le niega
al cuerpo toda complejidad y conflicto, y supone su
simplicidad, claridad, y autoevidencia, reduce la
continuidad del movimiento, descomponiéndolo en
elementos simples y mensurables, transparentes al
entendimiento. Esto promueve una unidad del co-
nocimiento corporal y la no diferenciacién entre
cuerpos particulares, por lo que la danza necesita
crear cuerpos iguales a través de la imposicién de
un sistema disciplinario, elaborado a partir del co-
nocimiento racional de los mecanismos fisicos. Asi,
el cuerpo (cambiante), es igualado a la Idea (perma-
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nente), a través de la creacidon de cuerpos inmuta-
bles (Sorell, 1981).

La construccién de dichos lenguajes se sos-
tiene en una concepcién dualista del sujeto y pro-
mueve el desarrollo de un cuerpo entrenado, con
habilidades especiales y por lo tanto, diametralmen-
te diverso del cotidiano. El sentido atribuible a di-
chas disciplinas artisticas, para a ser entonces el
modelo técnico en el que se basan. En efecto, las
“interpretaciones” pueden ser valoradas, juzgadas y
medidas segun se aparten o no del canon estableci-
do por la técnica. El lenguaje formal es, de este mo-
do, el elemento “perdurable” de la ejecucion, al
punto que promueve la posibilidad de afirmar si la
misma es técnicamente buena o deficiente. Por lo
tanto, la técnica funciona como una suerte de “ori-
ginal” o de referente, dado que constituye el canon
para establecer juicios de valoracidn respecto a un
desempefo particular, segin parametros intrinse-
cos a la disciplina. Esto no sucede en la Actuacion,
dado que no posee ni un lenguaje técnico preciso, ni
promueve la formacion de un cuerpo diverso del co-
tidiano o con habilidades para realizar acciones dife-
rentes a las habituales.

En efecto, la Actuacién no requiere de un
cuerpo con aptitudes especiales, ni el actor realiza
necesariamente durante su ejecucion, actos que di-
fieren de los que realiza fuera de la misma. Tampo-
co existe una ubicacidon anatdmica precisa de las ta-
reas de entrenamiento a realizar por el actor. La
accion actoral no es diversa a la acciéon en la vida co-
tidiana: el actor habla, se mueve, hace, igual que el
hombre comun. Por lo tanto, no es posible, en el ca-
so de la Actuacién, construir o elaborar un lenguaje
técnico preciso y univoco, sometido a leyes fisicas,
matematicas o geométricas. ¢ Cémo caracterizar a la
Actuacidén, entonces? ¢Qué es lo que legitima a la
practica actoral, siendo que no posee especificidad
aparente? ¢Cual es el modelo o el canon que delimi-
ta, no ya qué es una buena o mala Actuacidn, sino
qué es una Actuacién? En definitiva, écual es la di-
mensidn técnica de la Actuacién entendida como in-
terpretaciéon?

La interpretaciéon y la Norma

La ausencia de una formulacién técnica
precisa de la Actuacidn en tanto interpretacion ha
sido suplida entonces por posturas normativas, que
han determinado lo permitido y lo no tolerable en el
desempeno del actor. Dichas normas se traducen
con frecuencia en prohibiciones de conductas vy
acciones, mas que en prescripciones que faciliten la
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tarea actoral. La premisa de estas posturas
normativas es que la Actuacion no debe dificultar la
comprension de la trama por parte del publico, por
lo que se prioriza la comunicacién de la misma,
impidiendo que el cuerpo y la acciéon del actor la
obstruyan. Analicemos brevemente el desarrollo y
las implicancias de esta concepcién a lo largo de la
historia del teatro occidental.

Ernst Gombrich (1984) sostiene que en el
andlisis de la obra de arte existe una ausencia de
separacion clara entre forma y norma, y que la di-
versidad de rotulos estilisticos histdricos (romdanico,
gotico, renacentista, barroco, etc.), son disfraces
gue esconden dos categorias: lo clasico (identificado
con el modelo griego) y lo no clasico. De este modo,
los estilos son normativas que elaboran un catalogo
de “pecados de desviacidn” y una serie de pasos pa-
ra evitar caer en lo no permitido. El fundamento fi-
nal de la norma, concluye Gombrich, es delimitar un
“nosotros” (en el que se deposita el orden vy la clari-
dad), de un “ellos” (lo cual representa el caos, la su-
perficie sin profundidad, la desarmonia). En lo que
respecta al arte teatral, la normativa considerada
“candnica” ha radicado en las unidades aristotélicas,
por lo que las poéticas que se sucedieron a lo largo
de la historia occidental?, consistieron en la discu-
sién acerca de su correcta interpretacion y aplica-
cion. El respeto por las unidades de accion, lugar y
tiempo, determinaba el caracter clasico de una obra
y, como contrapartida, el desprecio por aquellas que
no se sometian a las mismas. Asi, fueron historica-
mente rechazados los teatros medieval, barroco (en
el que se incluye a Shakespeare, quien fuera revalo-
rizado posteriormente por el romanticismo) y popu-
lar (que, no en vano, fue retomado durante el siglo
XX por propuestas experimentales, que se oponen a
la composicidn de la trama).

En lo que respecta a la Actuacién esto se
acentla, dada la existencia, en el seno del hecho
escénico e independientemente del estilo histérico
del que se trate, de un orden jerarquico, mediante
el cual la instancia de armonia se halla determinada
por el texto dramatico y la figura del autor, como
entidades de las que emana la trama y el personaje.
En tanto intérprete, cuya funcidon es materializar al
personaje, el cuerpo del actor es en este esquema,
un elemento disruptivo, que nunca logra borrarse
como presencia. Es por ello que las posturas norma-

% Horacio: 1961 (14 a.C.); Lope de Vega: 1965 (1609); Moliere:
1985 (1669); Boileau: 1953 (1674); Racine: 1989 (1677);
Voltaire: 1730 y 1731; Lessing: 1769; Schiller: 1909 (1781 vy
1792), Diderot (2001) y también podriamos incluir, el Drama
Moderno (caracterizado en Szondi, 1994)
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tivas deben imponer también una forma de recep-
cion teatral: la tarea del espectador es comprender
la trama, para lo cual debe ver al personaje y no ver
al actor. Por lo tanto, la composicion del hecho
escénico tiene por objetivo la generacidn, en el es-
pectador, de la “ilusion referencial” o “efecto de re-
al” que menciona Patrice Pavis (1994): se trata de la
“ilusion de que percibimos el referente del signo,
mientras que en realidad, sélo tenemos su signifi-
cante” (Pavis, 1994: 46).

Asi, el actor se vuelve transparente hacia el
personaje al punto que pueden producirse afirma-
ciones como las de Robert Abirached (1994), quien
sostiene que si la interpretacién del actor no coinci-
diera con el objeto que evoca, esto, lejos de debili-
tarla, reforzaria la mimesis, porque la inadecuacién
agudiza la comprensién de la realidad significada. En
la observacion de Abirached, el caracter disruptivo
del actor en tanto cuerpo, denuncia a la mimesis
como tal, lo cual no hace mas que robustecer su
caracter. élmplica esto que la “materializacion”
otorgada por el cuerpo del actor es el “resto” inde-
seado, pero necesario, para que se produzca la mi-
mesis? ¢Es el personaje un “coeficiente” resultante
de quitarle a la representacién aquello que no se
adecua a la misma, es decir, la materialidad de su
efectuacion? Abirached va mas alld, agregando que,
dado que el actor “maltrata” al personaje cuando
busca una dramaturgia puramente espectacular o lo
gue denomina “placer artesanal” de la Actuacion, ha
habido intentos, a lo largo de la historia del teatro,
para proteger a uno del otro. Es el esquema abstrac-
to el que proporciona la estabilidad necesaria para
qgue la obra no caiga en la anarquia proliferante de
la individualizacién de la Actuacién, que excluiria al
personaje del orden teatral (Abirached: 1994).

Como ya hemos desarrollado, dicho “es-
guema abstracto” se halla en la trama. Las poéticas
histéricas han sido normativas prescriptas para la
aplicacion de los autores en la composicién de la
trama vy, por lo tanto, de los personajes. El ideal
implicito en dichas normas es que los actores respe-
ten sus coordenadas, lo cual se explicita en las cons-
tantes reprimendas y quejas respecto de su desem-
pefio interpretativo. De este modo, Marco De
Marinis (2005) afirma que la figura del personaje se
afirma con la aparicién del director:

...solamente con la llegada y la difusién de la direc-
cion escénica, entendida naturalmente como princi-
pio ordenador de la puesta en escena, el teatro mate-
rial llega a asumir de forma generalizada el texto
dramatico como una unidad de medida y como un
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factor fundamental de orientacion del proceso crea-
dor (De Marinis, 2005: 18)

No obstante, el reclamo de una Actuacion
ajustada al modelo que impone la trama, se halla
presente a lo largo de toda la historia de teatro oc-
cidental, en las normas de decoro interpretativo y
en la exigencia de conductas o reglas de comporta-
miento, que incluso excede los limites del desem-
peno en la representacion teatral, por parte de los
actores. De este modo, la Actuacién no es una acti-
vidad artistica plena, con sus propias técnicas y
herramientas, por lo que es su heteronomia respec-
to de otras instancias presentes en el hecho teatral,
lo que garantiza su correcta efectuacion.

Observemos coémo se desarrolla lo antedi-
cho en los diferentes periodos histéricos. Si el pasa-
je de la Roma republicana a la imperial determind la
profesionalizacién del actor (Caputo: 2008), es decir,
el establecimiento de su tarea en el seno de un or-
den univoco, también implicé la profundizacién de
su condicién deshonrosa, que se extenderia durante
siglos. En efecto, el pasaje del Imperio romano a la
hegemonia de la Iglesia Catédlica durante la Edad
Media, determind no sdélo la marginalidad del actor
en el seno del hecho escénico, sino el desprecio del
teatro como forma de representacién (acaso porque
la Unica representacién posible fuera la religiosa,
por lo que la mera existencia de otras formas no su-
bordinadas a ella, implicaba su relativizacion). Lo
cierto es que si durante mil afos no se construyeron
teatros, fue el actor itinerante y, por lo tanto, mar-
ginal®, quien mantuvo vivo al teatro y, tal como
afirma Eandi (2008), quien logré reunir luego los
elementos dispersos. La tradicidn juglaresca (de la
qgue luego deriva toda la corriente del Teatro Popu-
lar) constituye la forma de Actuacién mas alejada
del respeto a la trama como principio organizador
excluyente, y por lo tanto, con un mayor desarrollo
de parametros de desempefio propios. En medio del
espacio publico, la constante necesidad de obtener
la atencién del espectador, quien muchas veces no
compartia la misma lengua con el artista, imponia al
juglar la necesidad de una comunicacion directa, no
mediatizada por el texto dramatico’. De esto se

® En tanto que el actor no se insertaba en el esquema social de
la Edad Media, y la Iglesia condena el “dar espectaculo del
propio cuerpo y hacerlo como oficio” (Eandi, 2008: 51)

* La desvalorizacién de estas formas desde una perspectiva
normativa, puede encontrarse significativamente activa en
andlisis relativamente recientes, como éste de 1959: “privado
de un texto poético susceptible de interpretacidn, naturalmente
el arte del actor estad constrefiido a desarrollarse en un campo
limitado; se reduce frecuentemente a un puro ejercicio técnico
y a una exhibicion formal; estd impulsado a exaltar
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desprende la pluralidad de recursos artisticos a los
que apelaba, en los que habia un notorio predomi-
nio de lo corporal.

Una mayor estabilidad del ejercicio de la Ac-
tuacidn, es alcanzada a partir del resurgimiento de
las ciudades hacia fines del periodo medieval, a
través de la conformacion de compafiias profesiona-
les. Paulatinamente, la Actuacion vuelve a reunirse
con el texto dramatico en el seno del edificio teatral.
No obstante, en lo que respecta a los procedimien-
tos técnicos utilizados por el actor, Marco De Mari-
nis (1997) afirma que coexisten dificultosamente
dos lineas, conflicto que se dirimira con la formula-
cion y posterior hegemonia de las técnicas moder-
nas de Actuacidn, hacia fines del siglo XIX. Por un la-
do, la tradicion juglaresca subsistia, no sélo en las
compafiias que ofrecian sus espectdculos en la calle
(en lo que se conoce luego como Commedia de-
II’arte), sino también en procedimientos mantenidos
por aquellas formaciones que representaban textos
dramaticos. Por otra parte, la interpretacién del
personaje se apoyaba también en una técnica deri-
vada de la tradicion retdrica de Cicerdn y Quintiliano
(Mansilla, 2008) y que paulatinamente sera
hegemodnica en la Actuacion culta: la Declamacién.

La técnica declamatoria es interpretativa, en
tanto se propone el Unico objetivo de optimizar la
comunicacién del texto dramatico al publico. Por lo
tanto, la tarea del actor se limita a realizar una elo-
cucion perfecta y un desempeio corporal que no in-
terfiera con la claridad del texto. Para ello, debe
someterse a una codificacidn previa y externa de los
movimientos, que tiende a la maxima visibilidad de
la totalidad de la escena, segln un calculo dptico
(Mansilla, 2008). Tanto en la Inglaterra Isabelina
(Mansilla: 2008) como en la Espafia del Siglo de Oro
(Quiroga, 2008), emblemas del incipiente teatro
profesional/comercial surgido en los estados abso-
lutistas, el desempefio corporal del actor se basaba
en la aplicacion de los quirogramas de John Bulwer
(ilustraciones que realizaban una tipologia de los
gestos y los movimientos de las manos segun las pa-
siones a interpretar) y el mantenimiento constante
de la cruz scénica, posicidon del cuerpo que garanti-
zaba la maxima legibilidad frontal®. Los actores casi
no se relacionaban corporalmente, para evitar ta-
parse, porque todos debian ser visibles para el es-

excesivamente sus elementos secundarios” (Giovanni Calendoli,
Cit. en Eandi, 2008: 49)

> en la cruz scénica, los brazos debian estar separados del
tronco sin apoyarse en las caderas ni a los costados el cuerpo y
las manos debian moverse siempre por encima de la cintura y
no superar la linea de los hombros (Mansilla, 2008)
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pectador (la extendida importancia de la visibilidad
se manifiesta en la evolucidon posterior hacia la
perspectiva central del escenario a la italiana).
Ademas, el actor sélo actuaba cuando recitaba sus
parlamentos, dado que si proseguia mas allad de los
mismos, podia distraer la atencidn del publico.

Estas convenciones proporcionaban la “be-
lleza”, “perfeccién” y “elegancia” de los movimien-
tos, como cualidades que garantizan la claridad en
la comunicacién y no como parametros de valora-
cion intrinsecos a la Actuacién, como seria el caso
del lenguaje codificado en la danza. De este modo,
si bien las reglas de interpretacién no tienen ningu-
na pretension realista, lejos de colocar la reflexivi-
dad de la Actuaciéon en primer plano, contribuyen a
la reduccién de su visibilidad.

Posteriormente, la llegada de la Modernidad
hallé su expresidén escénica en el reclamo de crite-
rios racionales para la composicién de la trama y en
el surgimiento del Drama. Peter Szondi (1994) esta-
blece que el drama comporta la eliminacién de todo
vestigio de enunciacion en el hecho teatral. Esto im-
plica el total borramiento del “sujeto de la forma
épica” o “yo épico”, presentes en la epopeya o la
novela. Surgido en el Renacimiento, como expresion
del hombre vuelto a si mismo luego del derrumbe
de la cosmovision medieval, el drama constituye
una expresién artistica donde el mismo se confirma
y refleja. Para ello, se invisibiliza todo procedimiento
de construccién, por lo que el didlogo en tanto co-
loquio interpersonal, se establece como una dialéc-
tica cerrada, una entidad absoluta que no conoce
nada fuera de si. En el drama, el autor esta ausente,
no interviene porque ha hecho cesién de la palabra.
Como consecuencia, el personaje adquiere una im-
portancia inusitada, dado que el didlogo emana de
él.

Por lo tanto, la Actuacion en el Drama, tam-
bién se encuentra determinada por la premisa de
eliminar la huella de que existe un agente responsa-
ble de la representacién: “El arte de la interpreta-
cién también esta llamado a subrayar el caracter ab-
soluto del drama. Bajo ningun concepto debe
apreciarse la relacidn existente entre el actor vy el
papel que desempefie; antes bien, actor y figura han
de fundirse en un solo personaje dramatico” (Szon-
di, 1994: 20)

No obstante, la mencionada confluencia de
dos lineas de Actuacién se extendié también a la re-
presentacién del Drama. Y aunque era la Declama-
cion la técnica interpretativa propugnada normati-
vamente, comenzaba a evidenciarse la necesidad de
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una formulacién metodoldgica que resolviera la co-
existencia de procedimientos tan diversos, para lo
cual era necesario contemplar al actor en tanto su-
jeto que desempeiia una tarea especializada.

La paradoja del intérprete, segtin Denis Diderot

Serd Denis Diderot (2001), quien realice un
planteo exclusivamente técnico respecto de la Ac-
tuaciéon, independientemente de los aspectos éti-
cos, morales y normativos. Diderot propone apartar
a la Actuacién de la idea de un comercio extraio
con lo oculto o irracional que posesiona al actor,
preguntandose qué es lo mejor técnicamente para
el mismo. Se volcara por la Razén como principio de
legitimacion de la Actuacién, sometiendo la sensibi-
lidad del actor en pos de un fin, que es conmover al
espectador. Para ello no debe ni copiar la realidad,
ni sentir, dado que la sensibilidad le impediria con-
trolar su capacidad de actuar. En ello radica la “pa-
radoja” del actor: cuanto mas siente, menos efecti-
vo es. Por lo tanto, es el fingimiento (otrora motivo
de condena moral del actor) el Unico procedimiento
capaz de crear la verdad en el teatro, por lo que la
Actuacion se plantea como una accién desdoblada.
La Paradoja del Comediante se centra, asi, en un
problema fundamental de la Actuacion desde el
mundo griego, constituido por la ambigledad de la
accién actoral, que es sincera y falsa al mismo tiem-
po.

Diderot parte de la constatacion de que el
actor no hace en escena lo mismo que en el mundo
real, estableciendo una separacién tajante entre el
arte y la vida, entre el hombre cotidiano y aquél que
lo representa. Pero va mas lejos, al afirmar que hay
una diferencia entre la accion del actor como actor,
quien debe controlar racionalmente su ejecucion, y
el personaje (la accion narrativa a representar). Esta
distancia esta dada por la técnica, en este caso for-
mulada como “fingimiento”. De este modo, conclu-
ye en que la obra escrita es un conjunto de signos
aproximados que se completan con el movimiento,
el gesto, la entonacién y el rostro, por lo que dos ac-
tores pueden representarla de distinta manera, es-
tableciendo asi la visibilidad de la Actuacidn.

No obstante, subsiste en Diderot la concep-
ciéon dualista inherente a la caracterizacidn de la Ac-
tuacidon como interpretacién. En efecto, afirma que
el actor debe comprender racionalmente el perso-
naje a representar y traducir el mismo a signos exte-
riores, lo cual garantizard un desempefio correcto,
aun con el correr de las funciones. Esto se contra-
pone a la irregularidad del actor “sensible”, quien

La concepcion del cuerpo en la Actuacion...

no podria representar dos veces el mismo papel con
igual calor. El actor debe ser un imitador atento y
reflexivo de la naturaleza, riguroso, observador, y en
su ejecucién todo debe ser medido, comprendido,
combinado, aprendido y ordenado previamente en
su mente, y conforme a un modelo previo imagina-
do por el poeta y al que el actor se ajusta. Y, dado
que el modelo es siempre mas grande que el actor,
éste debe acercarse lo mas posible y mantenerse alli
a fuerza de ejercicio y memoria, repitiéndose sin
emocion. La sensibilidad es signo de la flaqueza de
la organizacion de la Actuacion, por lo que ésta de-
be someterse a la ley de unidad que implica el dise-
flo previo.

Pero aun conservando los problemas de la
concepcion dualista e interpretativa de la Actua-
cion, Diderot formula por primera vez la pregunta
por la dilucidacién racional de los procedimientos
técnicos del actor, de cara a su formacion y desem-
pefio. Y plantea también otros aspectos relaciona-
dos con su condicién. En primer lugar, la presencia
de la inspiracion artistica en el actor, cuando afirma
qgue la misma parece producirse como un resultado
indirecto de su desempefio:

No es en la furia del primer impulso cuando los rasgos
caracteristicos se presentan, sino en momentos tran-
quilos y frios, en momentos absolutamente inespera-
dos. No se sabe de ddnde provienen estos rasgos;
acaso de la inspiracidon. Cuando, suspensos entre la
Naturaleza y su bosquejo, estos genios dirigen alter-
nativamente los ojos a uno y otro, las bellezas de
inspiracion, los rasgos fortuitos que esparcen por sus
obras, y cuya subita aparicion les sorprende a ellos
mismos, son de un efecto y de un éxito mucho mas
seguros que los sembrados al vuelo. A la sangre fria
corresponde templar el delirio del entusiasmo (Dide-
rot, 2001:25).

Por otra parte, la estimacion del actor en
tanto sujeto, presenta cierto dejo despectivo, al
afirmar que el mismo no tiene ningun caracter pro-
pio, pero no como consecuencia de representarlos
todos, sino mas bien como causa de su disposicion a
hacerlo. De este modo, y reiteramos que aun tefiido
de un gran menosprecio, Diderot logra esbozar una
conexién entre la condicién de actor y algun aspecto
de la subjetividad.

Mas alla de los planteos de Diderot, el sur-
gimiento de las técnicas modernas de Actuacién, no
se produce segun sus propuestas, sino como resul-
tado de la apariciéon del director de escena como
responsable de clarificar el sentido de la obra (Koss,
2008). De este modo, se profundiza el criterio unifi-
cador de la trama, merced a una figura que actua

[36]



Karina Mariel Mauro

como su garante, determinando el hecho escénico
en su conjunto. Se vuelve asi intolerable la persis-
tencia de elementos disruptivos del Drama, que
hacia fines del siglo XIX se hallaban condensados en
el actor “divo” (que basaba su Actuacién en la mez-
cla entre la Declamacidn y la explotacién de algunos
rasgos populares, como la busqueda directa de
efecto en el publico). De este modo, surge la nece-
sidad de un nuevo tipo de Actuacién, cuyo sujeto se
hallara implicado en los objetivos del teatro de su
época: la utilidad social, a través de la imitacién de
la realidad y la exposicion de una tesis sobre la mis-
ma.

Las técnicas modernas de Actuacién se plan-
tean entonces exclusivamente como instancias de
formacion de actores que, separadas del dmbito
profesional, impidan la contaminacién de estos ob-
jetivos con la exigencia de lucro y favor del publico,
y garanticen la subordinacion del actor a la direccidn
escénica. Asi, surgen algunos planteos extremos,
como el de Gordon Craig, quien se propone eliminar
al actor o convertirlo en una marioneta a disposicion
del director (posicién que exacerba el dualismo®).
Pero también surge el “sistema” Stanislavski, que
constituye finalmente la resolucién técnica (no me-
ramente normativa) de la tendencia basada en la
dimension transitiva de la representacién a partir de
la subordinacion a la trama.

Conclusiones: un cuerpo normativizado

En el presente trabajo, hemos establecido
qgue la concepcidn tradicional identifica al actor co-
mo un intérprete que debe materializar al personaje
a través de su cuerpo. No obstante, esta perspectiva
carece de una técnica precisa para hacerlo. Aun asi,
el personaje, en tanto entidad cerrada, moldea y
modela el cuerpo del actor, imprimiéndole sus limi-
tes. El cuerpo del actor debe minimizar sus aspectos
disruptivos, para lo cual debe establecerse una fron-
tera clara entre lo que es y lo que no, presentando-
se como un cuerpo definitivo, cerrado a toda trans-
formacion eventual, seguro y sin riesgo. Asi, y en
contraposicion con un cuerpo formado técnicamen-
te, la interpretacién prescribe un cuerpo que res-

6 Craig afirmaba que el actor no produce mas que lo accidental,
el caos, la avalancha de accidentes, como antitesis del arte.
Todo lo que el actor hace es impreciso y aproximativo porque
es enteramente tributario de su emocion y de su tempera-
mento. Mientras que el pintor controla sus materiales vy
herramientas, el actor esta entregado al azar, porque jamas ha
existido un actor capaz de someter su cuerpo a su mente (en
Abirached: 1994)
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ponda a tres imperativos: ética, organicidad y equi-
librio.

Con relacién a la ética, se entiende que los
movimientos del cuerpo son susceptibles de poseer
una significacion buena o perniciosa. El trabajo de
Elina Matoso (AAVV, 2006) sobre el movimiento,
sostiene que, si bien el mismo indica traslado, exci-
tacion, estimulacion o conmocidn, su relacién con la
concepcion dualista da como resultado categoriza-
ciones tales como movimientos lindos o feos, etére-
os o groseros, sublimes o demoniacos, falsos o ver-
daderos, nobles o incultos. Es decir, la aplicacidn de
una moral o normativa del movimiento y la conse-
cuente aprobacién o el rechazo del mismo, segun su
forma. De este modo, el devenir y la transitoriedad
del movimiento se transforman en un orden estati-
co, predeterminado y previsible.

Asi como también, la gestualidad puede
convertirse en norma, segun los pardmetros de mo-
delos ideales. Histéricamente, los gestos han sido
catalogados como buenos o malos, en tanto consi-
derados como la expresion fisica y exterior del alma
interior (Schmitt, 1991). De este modo, la exteriori-
dad del gesto se apoya en la representacion dual de
la persona. El pardmetro de un gesto bueno es su
cardacter no excesivo o incontrolado, por lo que debe
responder a la exigencia de orden y medida. Dado
gue paulatinamente, adquiere mayor importancia el
rostro y los ojos, se prioriza la gestualidad facial en
detrimento de los movimientos corporales, identifi-
cados con lo caédtico, lo que refuerza la idea del
cuerpo como residuo.

En lo que respecta a la organicidad, Jean
Francoise Lyotard (1981) define al cuerpo orgéanico
como aquél en el que cada parte se halla convenien-
temente aislada por su funcién respectiva, por lo
qgue la coordinacidn total se realiza en orden al ma-
yor beneficio. El cuerpo organico es, por lo tanto, un
cuerpo Util. Todo lo que ingrese en dicha organiza-
cién y no se conforme a la misma, serd considerado
una amenaza al todo, interés general que autoriza la
represiéon de lo infructuoso. Por lo tanto, el cuerpo
organico es un producto incesante, que debe ser
constantemente producido, y que genera un “efecto
de superficie”, por el que se convierte en la exterio-
ridad de una profundidad mas importante, consti-
tuida por el orden mismo.

Por ultimo, el cuerpo del intérprete es un
cuerpo equilibrado. De este modo, el cuerpo mate-
matizado y geometrizado de la danza clasica, es sus-
tituido en la Actuacion, por un cuerpo inofensivo,
previsible, un cuerpo “compensado” (Kaplan, 2006).
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Se trata de un cuerpo que puede tener excesos (no
es un cuerpo “formado” como el del bailarin), pero
los mismos son sopesados con otros atributos. En el
caso de la Actuacidn, la legitimacion de cualquier
exceso del cuerpo del actor es el personaje, en tan-
to fragmento de una trama que equilibra todas las
polaridades que se hallan en su interior. De este
modo, el cuerpo del actor debe garantizar la trans-
parencia hacia el personaje, a través de la continui-
dad ritmica, la unidad, la coincidencia, es decir, la
austeridad o el barroquismo en la expresividad, en
tanto estas cualidades se ajusten a la caracteriza-
ciéon emanada del texto.

La concepcién dualista implicita en la figura
del intérprete determina la exigencia de un cuerpo
significante, orgdnico y equilibrado que, lejos de co-
rresponder a una dimensién histérica, se halla pre-
sente aun en la teoria teatral contempordnea. To-
memos, por ejemplo, la definicién de “cuerpo” que
proporciona Patrice Pavis en su Diccionario (1983).
El mismo caracteriza al término a partir de dos ejes:
“espontaneidad / control” y “relevo de la creacién /
material que remite a si mismo”. Consideramos que
la concepcidn dualista del actor se halla presente en
cada uno de los términos de dichas polaridades.

La espontaneidad se caracteriza como la po-
sibilidad de un “hacer” meramente del cuerpo, sin
plan previo y por lo tanto, sin participacién de la
mente. Mas aun, Pavis relaciona a esta instancia con
la Actuacion naturalista, basada en la vivencia. No
obstante, el naturalismo se basa en el texto drama-
tico, e implica la poética de la representacién transi-
tiva por antonomasia. Si el actor del naturalismo pa-
rece moverse segun su propia iniciativa, las
caracteristicas de la puesta en escena y la textuali-
dad dramatica del género, ponen en evidencia que
dicha “espontaneidad” no es tal. La Unica forma de
ver al actor del naturalismo como poseedor de un
“cuerpo espontaneo” es mediante la transparenti-
zacion del actor en el personaje, es decir, por la con-
fusion entre ambos. Esto promueve la conclusion de
gue cuanto mas cercano al realismo, menos técnica
o artificial es la Actuacién, por lo que requiere una
mayor convencimiento del sujeto al sentido a repre-
sentar. En lo que se refiere a la otra instancia del
eje, el control implica la posibilidad de accionar
segun un plan previo, por lo que el cuerpo sdélo se
limita a ejecutar lo que la mente le dicta.

Lo mismo sucede con la caracterizacién de
“relevo de la creacion”, correspondiente a la segun-
da dicotomia propuesta por Pavis. La misma sugiere
también la ejecucidn por parte del cuerpo, de una

La concepcion del cuerpo en la Actuacion...

creacion previa que la mente crea o comprende. Por
ultimo, Pavis se refiere al cuerpo como “material
qgue remite a si mismo”. La nocidon de material nos
coloca ya de cara a una caracterizacidn dualista. Pe-
ro ademas, Pavis afirma que la ausencia de un cédi-
go previo indica, en este caso, la necesidad de cons-
tituir un cddigo propio mediante el lenguaje
corporal. Se trataria de propuestas que buscan la
produccién de signos no calcados del leguaje, pero
con una dimensidn figurativa similar a la de la dan-
za, y ubica alli a Grotowski y a Barba. De este modo,
lo que Pavis define como un cddigo original de ges-
tos creativos es aquello que, si bien no puede remi-
tir a un significado previo a ilustrar, tampoco puede
sostenerse sin una significacion posterior a desci-
frar. Esta idea de crear un “lenguaje nuevo”, se halla
implicita en las nociones de “dramaturgia del actor”
y de “jeroglifico”.

Sostenemos que estas concepciones impi-
den una caracterizacion de la Actuacion como
fendmeno especifico, superadora de la concepcién
dual del sujeto que desemboca irremediablemente
en la nociéon de intérprete o en la reaccidn que cons-
tituye su contrapartida: la nocidn de creacién a par-
tir de la nada (el actor que crea su propio cddigo).
Esta postura también conduce a poéticas con un al-
to grado de intelectualidad, que suponen la subor-
dinacién corporal a un imperativo ético-ideoldgico,
o de un alto grado de especializacidn fisica, que de-
rivan asimismo en la configuraciéon de un cuerpo —
objeto.

De este modo, la concepcidn de la Actuacién
como interpretacién conduce al establecimiento de
una relacién entre el cuerpo o la accién del actor
con algun tipo de significado. El mismo puede ser
discursivo (relacionado con la trama, con la norma o
con algun referente), no discursivo (relacionado con
lo primitivo, lo original, lo subjetivo, en definitiva,
con todo aquello que subvierte la mimesis) o meta-
discursivo (relacionado con la indagacién por la
forma, tal como puede observarse en la dan-
za/teatro o el teatro/danza, asi como en la Bio-
mecanica de Meyerhold o en otras propuestas que
posteriormente establecieron vinculos con el teatro,
como los desarrollos de la Bauhaus). Tanto el prime-
ro como en el tercer caso, relacionan la ejecucion
del actor con algun tipo de modelo, referencial dis-
cursivo o coreografico geométrico.

La existencia de dichos modelos con ante-
rioridad a la Actuacion, determinan a la misma co-
mo su interpretacion o materializacién. Aquel des-
empefio actoral que no se sostiene en ningun
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modelo previo, es simplemente desechado como in-
correcto (hemos visto que la norma funciona para
marcar qué es una buena o mala Actuacion en rela-
cién con la representacion correcta de un personaje,
y tiende a la eliminacion de “errores” o “ruidos”) y
atribuido al actor en tanto sujeto, o caracterizado
como la expresion irracional de aspectos primitivos
u originarios del ser humano, aparentemente no
asimilables a ninguna significacidn, aunque no obs-
tante deban su visibilidad a la arbitrariedad de los
conceptos “primitivo” u “origen”.

[39]

Es esta contradictoria relacion entre cuerpo
y representacién, inherente a la condicion de intér-
prete, lo que determina que la Actuacion propia-
mente dicha, es decir, la accidon del actor en escena,
persista como problema aun en la teoria contem-
poranea.
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Resumen

Partiendo de una variedad de materiales textuales, el trabajo propone ana-
lizar los discursos de bailarinas y coredgrafas de danza moderna, asi como
su participacién en la escena artistica argentina durante las décadas de
1940y 1950.

El estudio de las moralidades vinculadas a verbalizaciones sobre el cuerpo
en movimiento y el cuerpo en escena en las narrativas de “las pioneras”,
nos informa sobre la emergencia de modelos de feminidad alternativos al
de la bailarina cldsica y la mujer tradicional occidental. Se busca abordar an-
tropoldgicamente el estudio de estos procesos, explorando los modos en
que las personas construyen sus elecciones en determinados contextos y
configuraciones de ideas, sentimientos y creencias.

Palabras clave: narrativas — moralidades — danza moderna — movimiento
corporal — feminidades

Abstract

Based on a variety of textual material, the paper proposes to analyze the
discourse of female dancers and choreographers of modern dance and their
participation in the Argentinean artistic scene during the 1940s and 1950s.
The study of morality related to the discourse on the moving body and the
body on stage, as it appears in the narratives of "the female pioneers", re-
ports of the emergence of alternative models of femininity to those of fe-
male classical dancers and traditional western women. The essay seeks to
address, from an anthropological approach, the study of these processes,
exploring the ways in which people build their choices in certain contexts
and framework of ideas, feelings and beliefs.

Keywords: narrative — morality — modern dance — body movement — femi-
ninity.

" Becaria de Postgrado Tipo |, CONICET 2009/2011. Doctoranda en Antropologia Social, IDAES-UNSAM.
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Introduccion

El articulo propone abordar el proceso de
emergencia de la danza moderna en Argentina du-
rante las décadas de 1940 y 1950, prestando parti-
cular atencidn a las narrativas y escritos de sus pro-
tagonistas. En términos generales, el propdsito
consiste en explorar el lugar de las moralidades fe-
meninas en la construccion de identidades artisticas
y de género, vinculadas a este nuevo movimiento
dancistico.

Dado que el movimiento de danza moderna
en nuestro pais emerge y se desarrolla -en gran me-
dida- durante el primer y segundo gobierno peronis-
ta (1946-1955), comenzamos esta investigacion con
una revision bibliografica del material que proble-
matiza los vinculos entre peronismo, cultura corpo-
ral y género. Esta tarea alumbré una cantidad de
trabajos sobre: el deporte como politica de estado
del peronismo (Zendn Gonzdlez, 1996; Rodriguez,
1997; Plotkin, 1998; Massarino, 2002), moralidades
masculinas en relacién al deporte y el tango (Ar-
chetti, 2003), politicas sanitarias durante el pero-
nismo y su relacidén con una imagen de mujer aso-
ciada a la maternidad y la familia (Di Liscia et al,
2000), deporte y el cuerpo masculino en la narrativa
peronista (Pons, 2006), la relacién entre Perén y Eva
y el cuerpo obrero (Soria, 2005).

En esta busqueda, la serie de articulos re-
unidos en Di Liscia et al (2000) resultaron de mayor
interés para avanzar en el planteo de nuestro pro-
blema. Estos estudios analizan una serie de tépicos
(ciudadania, mercado de trabajo, maternidad, salud,
familia), los cuales no remiten —directamente— a ac-
tividades centradas en el movimiento corporal, co-
mo ocurre con la danza y el deporte. Aun asi, ilumi-
nan las transformaciones ocurridas durante este
periodo en diferentes dmbitos de la vida social,
principalmente el educativo y el sanitario, donde fa-
cetas de la femineidad tradicional —asociadas a la
sensibilidad femenina— se incorporan a un esquema
racionalizado de trabajo y rendimiento (la profesio-
nalizacidon de la enfermeria y el rol de la maestra
como agente sanitario).

Segun Di Liscia et al (2000), el proyecto poli-
tico del peronismo enmarcado dentro del contexto
del Estado de Bienestar, se apropia de responsabili-
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dades que hasta entonces permanecian en manos
del sector privado y redefine de manera global los
roles del género femenino. En este sentido, desta-
can que “el modelo ideoldgico peronista sentd sus
bases tanto en la proteccidn sanitaria y social como
en el fomento de la maternidad” (Di Liscia el al,
2000: 5). Por un lado, se incorpora a la mujer a la
politica publica por la via del sufragio y se le recono-
ce su existencia en el mercado de trabajo y sus de-
rechos.! Por otro, sefialan, el fomento de la mater-
nidad y del fortalecimiento de la familia, el rol de las
maestras como agentes sanitarios, el dispositivo de
un ideal maternal, la valoracion de la sensibilidad
femenina estan dando cuenta de un eslabén ambi-
valente en la politica peronista hacia la mujer “...que
la incorpord a la esfera publica, pero continud re-
servando para ella los mandatos hogarefios” (Di Lis-
cia et al, 2000: 6).

Nuestro trabajo recupera esta nocién de
ambivalencia en torno al rol social de la mujer du-
rante el primer y segundo gobierno peronista, para
abordar el estudio de las trayectorias artisticas y la-
borales de las primeras bailarinas y coredgrafas de
danza moderna argentina. Pondremos a prueba, en-
tonces, el modelo de la ambivalencia para el caso
especifico de las “pioneras”.

Siguiendo a Archetti (2003), sostenemos
gue distintas formas de “ser mujer” coexisten en un
mismo momento histdrico, aun cuando predomine
un modo hegemonico o dominante de feminidad.?
En este sentido, el estudio de las moralidades feme-
ninas en torno al nuevo movimiento artistico -que

' En 1947 se sanciona la ley 13.010, Derechos Politicos de la
Mujer, la cual marca el primer paso en la incorporacién formal
de las mujeres argentinas en el dmbito politico. Con la sancién,
las mujeres obtienen los mismos derechos y deberes civicos que
los varones habian obtenido ya en la reforma electoral de 1912.
Esto es, la obligatoriedad de votar en las elecciones a partir de
los 18 afios de edad, asi como el derecho a presentarse a pues-
tos electivos. En el afio 1949, esto se complementd con la igual-
dad juridica de los cényuges y la patria potestad compartida —
que seria derogada en 1955- , propiciando una mayor igualdad
entre varones y mujeres a partir del reconocimiento de los de-
rechos politicos y juridicos de las mujeres.

? Estas afirmaciones se apoyan en la perspectiva adoptada por
Archetti al analizar la alteracion de las masculinidades (Archetti,
2003: 157-161).



Denise Osswald

las tiene como protagonistas- permite iluminar la
emergencia de feminidades alternativas al modelo
tradicional de mujer. Por un lado, las “pioneras” de
la danza moderna en la Argentina expresan y provo-
can una ruptura con el modelo de pasividad y repe-
ticién, asignado a las mujeres en general y a las bai-
larinas cldsicas en particular. Por otro, como
veremos a lo largo del trabajo, estas mujeres apelan
fuertemente en sus relatos y memorias al rol ejerci-
do en la docencia, como alumnas y como maestras
de la nueva disciplina. La impronta otorgada al rol
de las “maestras” -una de las actividades mas fami-
liares dentro de lo laboral- por parte de las mujeres
de la danza moderna y la importancia que adquiere
la interrelacidon pedagdgica en la emergencia de la
creatividad y en su transmision, nos informan sobre
las caracteristicas particulares del campo artistico
de la danza (Bourdieu, 1967, 1995) organizado en
torno a la lucha por la legitimidad y el reconoci-
miento cultural. Veremos en el andlisis de los datos,
como las experiencias de ruptura y estrategias de
inclusion desplegadas por las “pioneras”, retraducen
algo de aquella ambivalencia politica al ambito de la
danza escénica argentina.

Metodologia

Este trabajo propone abordar las narrativas
y relatos autobiograficos de la primera generacién
de bailarinas modernas, consideradas por la biblio-
grafia histérica existente “pioneras” de la danza
moderna en la Argentina. A través del analisis de un
corpus de materiales textuales construido para este
trabajo, se indagard en las verbalizaciones disponi-
bles acerca de ese “cuerpo danzante expresivo, re-
considerado por la escritura” (Faure, 2003) de las
bailarinas modernas. Se pretende detectar y anali-
zar las valoraciones, o el rechazo de distintas practi-
cas y significados sobre el cuerpo en movimiento y
el cuerpo en escena, que -en retrospectiva- permi-
tan comprender las huellas de sus carreras profe-
sionales con la danza.

Faure (2003) desarrolla la idea de un poder,
fuertemente arraigado en la incorporacion de una
“ilusidon autobiografica”, que nos ensefia a relatar-
nos reduciendo la diversidad de experiencias a un
“esquema de presentacion homogéneo”. Estos mo-
dos narrativos incorporados por gran parte de la
poblacién a partir de diferentes matrices socializa-
doras (el curriculum vitae, la carta de motivacion,
las redacciones escolares, el diario intimo), permiten
poner orden y coherencia alli donde no necesaria-
mente habia. Siguiendo a Lahire (1998) y a Miraux

[43]

(1996), la autora sostiene que, para el caso particu-
lar de los artistas coreograficos, estas “técnicas de
presentacién de si” se ofrecen como un ejemplo pa-
ra dar a los demas. La singularidad o ejemplaridad
de una vida desplegada en el relato, se constituye
en un “pretexto para trasmitir preceptos que se han
seguido y que han sido eficaces, de los que se obtie-
ne una moral” (Faure, 2003: 218-219). La trasmision
de valores morales aparece, entonces, como lo pro-
pio del proceso autobiografico de los coredgrafos,
gue instituye al cuerpo danzante como una obra,
una realizacion de si susceptible de servir también
como modelo para otro (Faure, 2003: 228-229).

Con el propdsito de avanzar en la identifica-
cion y andlisis de preceptos eficaces y valores mora-
les presentes en los discursos de las “pioneras”, se
ha construido un corpus de materiales textuales
comprendido por el registro escrito del “Encuentro
con los pioneros de la Danza Moderna Argentina”
realizado en 1993 por el Instituto de Artes del Es-
pectaculo, Facultad de Filosofia y Letras (UBA), pu-
blicado por Isse Moyano (1995); por una seleccion
de historias de vida a artistas de esta disciplina pre-
sentados por Isse Moyano (2006) y por diversos ma-
teriales escritos y referentes a Ana Itelman reunidos
por Szuchmacher (2002). Sin embargo, a diferencia
del caso analizado por Faure (2003),? este repertorio
de narrativas pertenece a una misma formacion
artistica, la “danza moderna” en la Argentina. El per-
iodo comprendido por el primer y segundo gobierno
peronista (1946-1955) coincide con un fenémeno
escasamente investigado desde las ciencias sociales:
la emergencia y desarrollo de las primeras experien-
cias locales de danza moderna, las cuales —segln
afirma la literatura histdrica existente- dan lugar a la
creacién de las primeras companias independientes
de danza en el pais.*

3 . .. . .
Faure trabaja con una seleccién deliberada de artistas

coreograficos (Maurice Béjart, Jean Babilée, Tony Bentley,
Isadora Duncan, Georges Balanchine y Merce Cunningham) que
si bien pertenecen a épocas y géneros de danza diferentes,
presentan algunos puntos en comun- cercanos, también, a
nuestro. Primero, afirma, es posible agruparlos en tanto han
adherido a posiciones artisticas producto de la “modernidad”,
contribuyendo a constituir el campo coreografico actual.
Asimismo, estas posiciones implican relaciones especificas con
el cuerpo y en ruptura con los cédigos académicos de su época,
aun cuando mas adelante dan lugar a nuevos academicismos
(Faure, 2003: 215).

* Isse Moyano (2006) sefiala la formacién del Ballet Winslow en
1944 como el lugar donde surgieron quienes serian los
maestros y coredgrafos pioneros de este nuevo arte en nuestro
pais. Tambutti (2000) y Falcoff (1993) realizan periodizaciones
similares.
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Asimismo, los materiales textuales consul-
tados confluyen -con sus diferencias- en la budsque-
da de herencias y genealogias sobre historia de la
danza moderna y contempordnea en Argentina. De
este modo, al construir el corpus para el analisis,
encontramos una marcada centralidad de la nocidn
de “pioneros” referida a estos artistas. Observamos,
también, que las mujeres presentan una preemi-
nencia casi absoluta, entre las figuras denominadas
“pioneras” por los distintos compiladores, analistas
y criticos.” Algo similar se advierte en las primeras
rupturas con la danza cldsica o académica, ocurridas
en los lugares de origen de esta nueva disciplina
artistica.® Proponemos, entonces, abordar el corpus
como un horizonte de inteligibilidad —mas que una
sumatoria de géneros discursivos separados por
fronteras estrictas—que privilegia una “lectura trans-
versal, simbdlica, cultural y politica de las narrativas
del yo contemporaneas —y sus innumerables desdo-
blamientos-” (Arfuch, 2002: 18). En este sentido,
durante el andlisis textual, prestaremos principal
atencién a las verbalizaciones de las mujeres que, al
reconsiderar sus carreras artisticas por medio de la
palabra (entrevistas orales y escritura), se presentan
a si mismas como producto de estrategias de ruptu-
ra con y de inclusion al campo artistico.

Por un lado, el rechazo a la disciplina clasica
y la valoracidn de la propia creatividad, puede inter-
pretarse como una estrategia de ruptura con de-
terminadas practicas y significaciones en juego du-
rante las décadas de 1940 y 1950 en el ambito
dancistico local. Por otro, la apuesta a la docencia

* Por ejemplo, Néstor Tirri afirma en un articulo dedicado a la
trayectoria de Renate Schottelius como maestra y artista: “..
después de Winslow, fue la gran pionera en la Argentina” (en
Falcoff, 1993: 26-32). En la misma compilacidn, publicada en
conmemoracién de los 25 afios del Ballet Contemporaneo del
San Martin, Paulina Ossona participa con un capitulo titulado
“Miriam Winslow, una pionera en la Argentina” (en Falcoff,
1993: 34-37).

El Festival Buenos Aires Danza Contemporanea ha incorporado
en sus Ultimas ediciones, una seccién de homenajes, otorgando
premios a bailarinas y coredgrafas mujeres - Iris Scaccheri
(2008) y a Maria Fux (2010)- en reconocimiento del talento y el
trabajo presentes en sus trayectorias artisticas y, por lo tanto,
en la historia de la danza local.

® comenzando por Isadora Duncan y su obra autobiogréfica “Mi
vida” a la que muchos artistas de aquella generacion remiten, la
fuerte impronta de la escuela alemana trazada por Mary
Wigman con la creacién de la Danza de expresién y, la danza
moderna norteamericana con Marta Graham y Doris Humphrey
en el desarrollo de teoria sobre el movimiento y composicién
coreografica asi como del ejercicio de la docencia. De igual
modo, la llegada de Miriam Winslow a nuestro pais y la lectura
de este hecho como el inicio continuo de ese arte en Argentina,
enfatizan el papel que se le otorga a la mujer en la tarea de
abrir caminos, en esta disciplina.

Las narrativas de “las pioneras”...

como modo de legitimacién en el campo puede ser
entendida como una estrategia de continuidad de-
ntro de lo tradicional, en tanto la practica de la en-
sefianza las mantiene dentro del terreno de lo fami-
liar. Los relatos de las “pioneras” de la danza
moderna en Argentina, reflejan algo de aquella po-
sicion ambivalente en una versidn propia del campo.
Las trayectorias laborales de las mujeres permiten
entender esta posicién como una sintesis entre rup-
tura y continuidad. Posicidon que expresa tanto las
particularidades del proceso de transformacion del
rol social de la mujer al momento del ingreso en la
esfera publica con nuevos derechos y deberes socia-
les, como las dificultades especificas que presenta el
campo artistico de la danza para avanzar en este
sentido.

Situando la danza moderna en Argentina

En términos generales, la narrativa histérica
sostiene que el Ballet es codificado en Francia du-
rante el reinado de Luis XIV y atraviesa los siglos
XVII, XVIIl y XIX sin grandes cambios. A fines del siglo
XIX y principios del XX, en distintas partes de Europa
y en EEUU, comienzan a registrarse las primeras
fracturas con la danza académica. En este sentido, la
Danza Moderna puede estudiarse como un movi-
miento que articula lenguajes y practicas corporales
nuevas, las cuales desafian el dominio publico oficial
y académico de la Danza Clasica (Bentivoglio, 1985;
Tambutti, 1995).

Al describir este movimiento, la literatura
especializada habla de dos grandes lineas de la dan-
za moderna. Por un lado, la obra de Isadora Duncan
y las experiencias de la escuela Denishawn -dirigida
por Ruth Saint-Denis y Ted Shawn, se presentan
como el impulso para la emergencia de la llamada
Danza Moderna Americana. Hacia 1930, afirman es-
tos relatos, la danza en EEUU se desarrolla de la
mano de maestras como Martha Graham, Doris
Humphrey y Hanya Holm. Por otro, a comienzos del
siglo XX |la Danza Libre Centroeuropea daba los pri-
meros pasos en esa ruptura. En Alemania, la Danza
de Expresidon representa una de las principales es-
cuelas dentro del movimiento, liderada por Mary
Wigman y mas tarde por Rudolf Labdn -su continua-
dor.

Hacia fines de la década de 1930 y comien-
zos de los afios cuarenta, la danza moderna se in-
troduce en nuestro pais -principalmente en Buenos
Aires, con la llegada de visitas internacionales. Suele
hacerse mencion de variadas figuras —como: Marga-
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rita Wallmann, Otto Werberg, Vera Shaw y Maria
Fux— participes de la renovacién de la danza en
aquellos afios. Sin embargo, la formacion del Ballet
Winslow’ en 1944, aparece como el lugar donde
surgen “quienes luego serian los maestros y coreé-
grafos pioneros de este nuevo arte en Argentina”
(Isse Moyano, 2006: 15) y donde “se configura un
modelo para las futuras compafiias de danza mo-
derna” (Tambutti, 2000: 26). Aun cuando la com-
paiiia® se disuelve en pocos afios (1946), muchos de
sus participantes adquieren una proyeccion artistica
destacada en la escena local e internacional durante
la década siguiente y se dedican a la direccion core-
ografica y a la ensefianza por varias generaciones.

En 1948, durante el primer gobierno pero-
nista, se crea la Escuela Nacional de Danzas Folkléri-
cas Argentinas, bajo la direccidon de Antonio Barceld.
En 1950 es reestructurada como Escuela Nacional
de Danzas’ y a partir de ese momento se constituye
en sede de las dos orientaciones: clasica y folklérica.
Sin embargo, las técnicas de danza moderna queda-
ron fuera de los programas de estudio por varios
afios. Segun Oscar Ardiz,™ recién en la década de
1960 se incorpora la materia Danza Contemporanea
en los programas de estudio de la Escuela Nacional
de Danzas y en el Instituto Superior de Arte del Tea-
tro Coldn. Mientras tanto, la danza moderna solo
podia aprenderse en ambitos extraoficiales: en es-
tudios privados, en clases y ensayos de alguna de las
compafias independientes que comenzaban a apa-
recer en esos anos, o a través de viajes de perfec-
cionamiento hacia los centros metropolitanos don-
de habian tenido origen estos movimientos
artisticos.

Hacia fines de los anos 1950 llega al pais Do-
re Hoyer, alumna directa de Mary Wigman. Se esta-
blece en la ciudad de La Plata y funda su escuela,
formando en la técnica alemana de expresion a

7 Miriam Winslow, bailarina y coredgrafa norteamericana for-
mada tanto en la técnica alemana de Mary Wigman como en la
técnica americana de la escuela Denishawn. En 1943 se estable-
ce en el pais y crea, en 1944, la primera compaiia de danza
moderna con bailarines argentinos.

& Estuvo compuesta por Cecilia Ingenieros, Renate Schottelius,
Luisa Grinberg, Ana Itelman, Celia Tarsia, Elide Locardi, Paulina
Ossona, Rodolfo Dantén, Anibal Navarro, Enrique Boyer, Gino
Tesone, entre otros.

°En la actualidad, Departamento de Artes del Movimiento
“Maria Ruanova” del Instituto Universitario Nacional de Arte.

1o Coredgrafo, bailarin y director del Ballet del San Martin desde
su fundacién en 1968 hasta 1971. Luego se desempefié como
coredgrafo en diversas compafiias de América y Europa, regre-
sando en 1990 a la conduccidn de la compaiia del San Martin.
Ver: Falcoff (dir.), 1993: 6-21.
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principales figuras de los afios siguientes.!’ La déca-
da del 1960 se presenta como un periodo de gran-
des transformaciones. Se inaugura el Teatro General
San Martin, donde mas tarde se establece la prime-
ra compania oficial de danza moderna; se funda la
Asociacion Amigos de la Danza, con el objetivo de
fomentar la creacién coreogréfica independiente y
tender puentes entre la danza clasica y moderna; se
crea el Centro de Experimentacion Audiovisual del
Instituto Di Tella, donde se desarrolla un dmbito de
exploracién e investigacion novedoso para el mundo
de la danza. Asimismo, hacia los anos 1960, el
término danza moderna es sustituido poco a poco
por el de danza contempordnea.

Narrativas autobiograficas de las “pioneras” y el
topico de la ejemplaridad

Iniciamos el andlisis del corpus, compuesto
por una diversidad de materiales textuales sobre los
comienzos de la danza moderna argentina, deta-
llando algunas caracteristicas de las fuentes. Por un
lado, las tres publicaciones con las que trabajamos
aqui (Isse Moyano, 1995, 2006; Szuchmacher, 2002)
incluyen una polifonia de voces y de géneros discur-
sivos, tornando visible la figura del investigador y
recopilador que, en cada caso, lleva adelante el pro-
ceso de reunir, editar y publicar el material. Cabe
sefialar, ademas, que todos estos materiales han sa-
lido a la luz a partir de mediados de la década de
1990.

Trabajamos, entonces, con una seleccién de
historias de vida de mujeres, consideradas por la li-
teratura especializada “pioneras” de la danza mo-
derna argentina. En particular, nos referimos a las
memorias de Renate Schottelius, Iris Scaccheri, Pau-
lina Ossona, Luisa Grinberg y Ana Itelman, publica-
das todas en Isse Moyano (2006). A este material se
agregan las voces registradas en el “Encuentro con
los pioneros de la Danza Moderna Argentina” (lsse
Moyano, 1995) y diversos materiales publicados en
“Archivo Itelman” por Szuchmacher (2002).

En un estudio sobre la grafica publicitaria
del periodo 1940-1970, Traversa (2007) detecta
cambios en la concepcidn colectiva del cuerpo, que
se expresan —entre otros modos - por el paso de una
visién estdtica y comprimida del cuerpo a una que
resalta su movilidad. Esta apreciacién de los modos
de visibilidad aceptados colectivamente para el
cuerpo —en particular, sobre el cuerpo femenino-

11 . . 7. . .
Algunos de sus discipulos han sido Oscar Araiz, Iris Scaccheri,
Lia Jelin y Susana Zimmermann.
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nos sirve de marco para ubicar de modo contextual
ciertos parametros compartidos por la sociedad ar-
gentina de aquellos afios en torno al reclamo y pro-
cesamiento de un nuevo ejercicio social del cuerpo
(Traversa y Mosé, 2001). Focalizando en el campo
artistico de la danza, los relatos y fuentes consulta-
das para el andlisis nos permiten identificar diversos
elementos que sefialan una intensificacion y diversi-
ficacion de la lucha por la legitimidad cultural
(Bourdieu, 1967, 1995) y el reconocimiento publico
en torno a este nuevo “ejercicio social del cuerpo”,
tanto entre bailarines “clasicos” y “modernos” como
al interior del propio grupo de innovadores.

Por un lado, a principios de la década de
1940 algunas mujeres comienzan a cuestionar la
hasta entonces indiscutida valoracién de la linea y la
verticalidad que imponia la técnica cldsica en nues-
tro pais. Paulina Ossona recuerda que durante las
primeras exhibiciones de danza moderna con baila-
rines locales:

Las criticas eran excelentes y muy elogiosas (...) es-
cribia Fernando Emeri. Era el critico de danza por ex-
celencia. El trataba bien a la danza moderna, pero
siempre ponia su ladito irénico. Por ejemplo, a las bai-
larinas nos decia ‘bailarinas reptantes’, porque hac-
famos muchas cosas en el suelo. Pero a mi me traté
siempre muy bien. Claro, no habia criticos especiali-
zados, eran los criticos de musica que también hacian
la critica de danza (Ossona, en Isse Moyano, 2006:
35).

Las repercusiones publicas del novedoso
fendmeno dejan entrever algunas tensiones. Pauli-
na, al igual que sus compafieras, valora el hecho de
haber participado de la renovacién del lenguaje ki-
nestésico que, a la par, imprimia nuevas dinamicas a
los procesos de autonomia y especializacién cre-
cientes al interior del campo artistico de la danza
(en particular con respecto a la musica clasica y al
ballet). Asimismo, da cuenta de algunos roces con la
critica, la voz autorizada para hablar de arte. En este
caso, la voz masculina pone un rétulo a las bailari-
nas que acompafiaban a los coredgrafos y coredgra-
fas modernas extranjeras, que se habian instalado
en el pais por aquellos afios. A través de la ironia,
deja en suspenso el estatuto de estas mujeres como
bailarinas legitimas. El uso del adjetivo “reptantes”
para describir las practicas dancisticas modernas,
puede interpretarse como una instancia en esta lu-
cha por mantener o re-significar los criterios validos
de interpretacidon, que permiten al espectador
comun traducir una puesta en escena como “dan-

”

Za .

Las narrativas de “las pioneras”...

En esta misma direccién de disputas por el
sentido entre “clasicos” y “modernos”, el recuerdo
de Elide Locardi resulta un buen ejemplo del modo
en que, poco a poco, se distancian de las normas del
ballet y sus ataduras musicales. Los viajes'” frecuen-
tes entre las “pioneras”, habilitaron a la composi-
cién coreografica para trabajar con un repertorio
renovado de sonidos, ritmos, imagenes, paisajes y
silencios:

En 1943 inicié expresiones en danza con ritmo de la
palabra, con poemas de Federico Garcia Lorca. Es de-
cir, empecé a trabajar sin musica. (...) En 1958 me
trasladé a la Provincia de Jujuy donde me propusieron
crear la Escuela de Danza. Ahi me enamoré de Améri-
ca (...) estrené ‘Chaguanaca ciega’, poema del libro
‘Indio de carga’ de Néstor Groppa, integrante princi-
pal de la revista ‘Tarja’ (...) Después hicimos ‘Impre-
siones de la Feria de Yavi’, en Semana Santa, con rit-
mos de caja de Froilan Cabezas (...) hice ‘Espejeado’.
Es una costumbre amorosa entre los pastores de la
Puna argentina; éstos se buscan en la distancia con
los reflejos del sol en los espejos. Tema, asesoramien-
to y musica fueron hechos por Froildn Cabezas y Me-
dardo Pantojas en los colores y en el espiritu de todos
estos personajes netamente americanos (Locardi, en
Isse Moyano, 1995: 48).

Por otro lado, a medida que se profundizan
las transformaciones y que crece la autonomia de
temas, motivos y experiencias en el dmbito especifi-
co de la danza, surge la necesidad de diferenciarse y
distanciarse de otros bailarines - los “improvisados”:

Cuando me dediqué a la danza moderna, ya tenia el
respeto y la estima de todos mis compafieros de dan-
za clasica, que sabian que yo no era una improvisada.
(... ) En cierto modo habia un desprecio por la danza
moderna y hay que considerar que alguna razon ten-
fan. Porque habia algunas personas que estudiaban
dos o tres meses con un maestro, ya sea de clasico o

12 | viaje aparece como un elemento crucial en la experiencia y
las trayectorias de los artistas coreograficos modernos. Muchos
han llegado a la Argentina escapando del nazismo (Renate
Schottelius, Margarita Wallmann, Otto Werberg), otros visitan
Sudamérica en busca de nuevos publicos en una época turbu-
lenta para la escena artistica europea (Los Sakharoff, Ida Meval,
el Ballet Jooss, Miriam Winslow y mas). De igual modo, las giras
y el viaje de formacion son practicas frecuentes entre la nueva
generacidon local de bailarines y coredgrafos modernos. Ana
Itelman viaja en 1945 a Estados Unidos donde toma contacto
con las fuentes de la danza moderna norteamericana: Marta
Graham, Louis Horst, Hanya Holm, José Limoén y Nina Fornaroff.
Cecilia Ingenieros abandona el Ballet Winslow y viaja a Estados
Unidos donde estudia la técnica Graham; en 1950 viaja a Paris,
donde estudia y dicta cursos. Schottelius viaja a Nueva York en
1953 a estudiar técnica moderna. Luisa Grinberg viaja recién a
comienzos de los afios 1960, en una gira mundial por Brasil, Eu-
ropa, China, Japén y Estados Unidos.
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de moderno, se sacaban las zapatillas y daban un reci-
tal; era terrible (Ossona, en Isse Moyano, 1995: 49).

La lucha por el reconocimiento legitimo que
habilita al artista como tal y le otorga cierta autori-
dad en la materia, el hecho de “hacerse un nombre”
y una trayectoria respetada, constituyen todas for-
mas primordiales de competencia que, simultanea-
mente, condicionan y renuevan los procesos creati-
vos. De este modo, la ruptura con la “ideologia del
clasico” significaba tanto el abandono de ciertas
normas morales y corporales preestablecidas,™ co-
mo la apertura a la investigacién de nuevos movi-
mientos del cuerpo, técnicas y métodos de ense-
flanza (contraccion y relajacion, caida 'y
recuperacion, incorporaciéon de nuevas de temati-
cas, expresion de emociones e ideas“). Sin duda, lo
mas novedoso era que -en este tipo de espectacu-
los- la mujer podia decidir como moverse y dirigir a
otras mujeres y hombres en escena.

La oposicién a las formas fijas y codificadas
del clasico, ha sido entendida por Emmanuel Sorig-
net como una verdadera toma de poder por parte
de las mujeres de la danza de vanguardia, que “...
autoriza la expresién de una feminidad liberada de
las obligaciones del cuerpo femenino académico”
(Sorignet, 2004: 42). En los relatos autobiograficos
aqui explorados, estas elecciones y rupturas lleva-
das a cabo por las “pioneras” argentinas deben ma-
tizarse con una lectura que contemple las especifi-
cidades del contexto histdrico y social.

Efectivamente durante la primera mitad del
siglo XX, la reivindicacidon de un cuerpo femenino li-
berado de las ataduras de la danza cldsica, abre un
camino hasta entonces reservado a los hombres: la
direccion coreografica (Sorignet, 2004). Aun asi, las
coredgrafas modernas se vieron obligadas —al me-
nos hasta la década de 1960- a configurar espacios
independientes de preparacién corporal y de com-

Bla danza, en general, no se considera una actividad apropiada
para una mujer de la década de 1940. Como recuerdan muchas
de las historias de vida, la negativa de los padres frente a sus
elecciones tempranas por la danza resultaba un hecho comun.
En los casos que la “vocacién” resultaba tan fuerte como para
imponerse, debia someterse a las convenciones de la linealidad,
la verticalidad, al uso del espejo y de las puntas, etc. En este
sentido, todas ellas se formaron primero en danzas clasicas.

1 La “contraccién y relajacion” en Graham y la “caida y
recuperacion” en Humphrey, son métodos de trabajo
recordados con frecuencia entre las variaciones modernas. Por
su lado, Ana Itelman alude en el programa de mano de Solos
(una serie de solos de danza presentados por la artista en 1947)
a las necesidades modernas del Movimiento y Dinamismo
(Szuchmacher, 2002: 24). Asimismo, veremos que la expresiéon
de emociones internas adquiere una importancia central para
estas mujeres.
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posicién, que les permitan desplegar ese doble re-
conocimiento requerido para contrarrestar la exclu-
sién que transitaban —en tanto “modernas”, de los
ambitos institucionales de la danza escénica formal
en la Argentina:

Afos después cuando tuve que entrar como profesora
a la Escuela, la gente de danza clasica me miraba co-
mo la ‘intrusa’ que hacia danza moderna. En fin, es el
destino de todo el que elige un nuevo camino (Osso-
na, en Isse Moyano, 1995:49).

Nadie queria nombrar a la danza moderna. Le cambié
el nombre para que la gente comiera un poco de ese
bizcochito tan rico que no queria probar.

Luego llegé el momento en que se la pudo llamar
Danza Moderna y fue aceptada. Y asi como hice yo,
mis compafieras también trabajaron con mucho es-
fuerzo hasta que se implantd en el medio artistico y
educacional (Grinberg, en Isse Moyano, 1995:50).

En aquel periodo, las instituciones formales
de la danza se organizan en torno al Teatro Coldn (el
Cuerpo de Baile y el Instituto Superior de Arte dedi-
cado a la ensefianza especializada del ballet) y al
Conservatorio Nacional de Musica y Arte Escénico
Carlos Lépez Buchardo, donde funcionaba un drea
de Danza. Recién en 1950 se crea la Escuela Nacio-
nal de Danzas, a la cual se integran como maestras
muchas de las bailarinas “pioneras” de la danza mo-
derna. Aun asi, la disciplina moderna encontraba
fuertes resistencias en estos espacios e institucio-
nes, obligando a las artistas a optar por las estrate-
gias independientes de trasmision y ensefianza.' En
este sentido, la experiencia del Ballet Winslow du-
rante la década de 1940, parece haber dejado una
huella y un modelo a seguir, basado en la creacién
de compaiiias y grupos de danza independiente, el
cual no siempre consigue los medios para expandir-
se y consolidarse en la Argentina.'®

Si bien debe explorarse con mayor profun-
didad el alcance de tal fendmeno como movimiento

> En el afio 1947 Cecilia Ingenieros crea su propia compaiiia de
danza moderna con bailarines y bailarinas locales. En 1948 Luisa
Grinberg crea el Ballet Stylos con la cual trabaja hasta los afios
sesenta. Paulina Ossona también forma su propio grupo de
danza moderna y mas adelante forma Nueva Danza y luego Los
Coribantes. Renate Schottelius comienza a supervisar el trabajo
coreografico de algunos bailarines, lo cual deriva en la forma-
cion del GEDC (Grupo Experimental de Danza Contemporanea).
Ana ltelman se desempefia como bailarina solista en obras de
su propia creacion durante fines de los afios cuarenta. En los
primeros afios de 1950 crea su propia escuela de danza moder-
na y coreografia para su grupo, con el que se presenta en tea-
tros, en la recién nacida televisién y en los night clubs.

% para profundizar este tema ver el articulo de Gabriela Romero
“Problematicas de la danza contemporanea”, en Melgar (2005:
123-127).
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de ruptura, las autobiografias presentan una mirada
retrospectiva que considera la experiencia de la
danza moderna -de la que fueron precursoras- co-
mo un hecho heroico, por haberse enfrentado al ca-
non hegemoénico de la danza escénica de entonces,
“el clasico”:

Porque el instrumento que tenemos para estar en es-
ta vida es este cuerpo, entero o a pedazos, es este
cuerpo y es lo mas inmediato, es lo mas directo. Yo no
creo en un cuerpo muerto que pueda bailar, yo no
creo en un autdmata que pueda llegar a la danza, yo
no creo en un cuerpo que sea perfecto en cuanto a la
linea si no es perfecto en cuanto a la linea interior, no
lo puedo separar (..) Entonces yo intentaba ver si
podia conocer esos sonidos y tener esos instrumen-
tos, probarlo todo y... épara qué? Para la danza, para
la extraifia danza (Scaccheri, en Isse Moyano, 2006:
73).

Para esa “extrafia danza” lo apropiado se
expresaba en determinados comportamientos rela-
cionados con el cuerpo en escena, con lo que se
pretendia mostrar y destacar (la emocién interna y
la liberacién del movimiento) y aquello que no se
buscaba manifestar directamente sino por deduc-
cion (la habilidad y destreza técnica adquirida). De
igual modo, el valor de la ensefianza y el contacto
directo con los maestros, aparece en estos relatos
como signo de ejemplaridad y marcas de un recorri-
do excepcional. Profundizamos en esta idea, a
través de los relatos o “mitos” de origen, donde se
establece una fuerte relacion entre emocién-
interioridad y revelaciéon vinculada a la interrelacion
pedagdgica que produce el encuentro con un profe-
sor, o con alguna obra escénica, la cual detona en el
artista produciendo el acontecimiento creativo.

Resulta comun entre las “pioneras” hacer
referencia al momento clave del encuentro con un
maestro/a u obra de danza moderna, entendido
como una experiencia reveladora. Por ejemplo, Re-
nate Schottelius recuerda haber estudiado con
alumnas directas de Mary Wigman en el Teatro de
la Opera Municipal de Berlin. éQué era entonces la
danza moderna? se pregunta, “era lo que Mary
Wigman habia inventado y ensefiaba” afirma (Isse
Moyano, 2006: 21). Ya en la Argentina (donde llega
en 1936 escapando del nazismo) visita la obra de
Miriam Winslow y Foster Fitz Simmons en el afio
1941.:

Ahi aparecié por primera vez la técnica de la danza
moderna norteamericana. Estdbamos todos muy im-
presionados y nos encantd. No siempre las coreograf-
fas, pero si la maravillosa manera de bailar de esta
gente (Schottelius, en Isse Moyano, 2006: 24).

Las narrativas de “las pioneras”...

Por un lado, segun Renate, la danza moder-
na en Alemania consistia en lo que Wigman habia
inventado y ensefiaba, dos practicas que aparecen
unidas en torno a la figura emblematica de una ma-
estra pionera. Por otro, en nuestro pais conoce la
técnica norteamericana a la cual va a valorar enfati-
camente, por encima quizads de las coreografias de
Winslow. La manera de bailar de esta gente era es-
pecial, maravillosa y eso se debia a su técnica
¢Quién o quiénes la habian creado? ¢Coémo podian
acceder a ella? Estas cuestiones motivaban los de-
seos y convicciones de aquellos interesados en la
danza moderna.

Luisa Grinberg estudiaba danza clasica en el
Conservatorio Nacional de Mdusica y Arte Escénico
“Carlos Lopez Buchardo”. Recuerda que, en aquellos
anos:

Les decia a mis compafieras [de danza clasica] que me
gustaba mucho lo que estaba aprendiendo, que real-
mente me gustaba bailar; pero lo que queria era otra
danza, que iba a inventar otra danza, porque queria
que el cuerpo fuese mas expresivo, que tuviese mayor
libertad, ese era mi deseo. Asi que cuando vi al Ballet
Jooss y a Miriam Winslow, me di cuenta que era eso
lo que me gustaba (Grinberg, en Isse Moyano 2006:
42).

En otro ambito, Luisa comenta:

Al poco tiempo vino Miriam Winslow a Buenos Aires y
formo una Escuela. Fue el momento que comencé a
estudiar danza moderna ‘con todo’, junto con gente
gue ya bailaba, como Renate Schottelius, Cecilia Inge-
niero s-que no estd mas con nosotros, pero que hizo
muchisimo en nuestro pais por la danza moderna-
(Grinberg, en Isse Moyano, 1995: 50).

Ana ltelman también forma parte de la
primera compafiia de Winslow en 1944, y en 1945
viaja a Nueva York a estudiar con importantes maes-
tros. De regreso, en 1947, ofrece una serie de recita-
les de solos por todo el pais. En el programa de ma-
no de Solos, escribe:

De regreso de los Estados Unidos, donde la Danza
Moderna ha logrado ya imponerse, anhelo verter en
el publico argentino esta nueva forma de expresion.
(...) Confio en mi contacto directo con Martha Gra-
ham, Hanya Holm, José Limén y Louis Horst, como
también las multiples oportunidades de sentir y cap-
tar las representaciones de estos maximos exponen-
tes de la Danza, me permitiran evidenciar ante Uste-
des la esencia de cada una de mis creaciones
coreograficas (en Szuchmacher, 2002: 24).

Estas afirmaciones condensan parte del
sentido que la artista otorga a sus practicas escéni-
cas. Al haber tenido la posibilidad de sentir y captar
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las ensefianzas de los maximos exponentes de la
danza moderna a través del contacto directo, ella se
encuentra autorizada para trasmitir al publico -esa
misma noche- algo de aquella esencia presente —
ahora- en sus creaciones coreograficas. Asimismo,
en una publicacidn del afio 1948, la artista expresa-
ba:

En las Danzas Modernas no se consideran apropiadas
las representaciones maquinales donde el danzarin
pone en juego su habilidad y destreza, sino que de la
técnica se extrae lo que ella pueda dar como vocabu-
lario que ayude a la exteriorizacidon o expresion de al-
go. (...) Debemos danzar como somos, como senti-
mos, y con las reacciones provocadas por la Vida que
nos rodea (en Szuchmacher, 2002: 26).

Paulina Ossona, mientras tanto, habia estu-
diado danza clasica en el Conservatorio Nacional de
Musica y ya habia incursionado en algunas expe-
riencias de danza moderna en un pequefio grupo di-
rigido por Margarita Wallmann. Entonces, decide
presentarse a la seleccidon de bailarines que estaba
realizando Winslow para su segunda formacién:

La seleccion fue un mes de clases diarias, porque co-
mo venia mucha gente que nunca habia hecho nada
de danza que no fuese académica, a través de ese
mes ella pudo observar quienes realmente se abrian a
sus enseflanzas, o quienes las adaptaban al estilo
clasico. Lo cierto es que después del mes quedamos
los del grupo de gente seleccionada (Ossona, en Isse
Moyano, 2006: 33).

En pocos afios, esta capacidad creativa ini-
cial presente en la composicién de obras modernas -
que permitian expresar emociones a través del mo-
vimiento- se extiende al medio educativo, creando
condiciones de ensefianza-aprendizaje particulares
donde desplegar pedagogias y métodos inventados,
sintesis de técnicas y modos propios de entrenar el
cuerpo. Luisa Grinberg, recuerda:

Winslow tenia un bagaje de conocimientos muy am-
plio, tanto de la técnica alemana como de la técnica
americana, debido a que ella trabajé fundamental-
mente con Mary Wigman y también con la Denis-
hawn. Ella decia que tenia una técnica que la titulaba
Winsloveske, porque habia unido las dos técnicas
(Grinberg, en Isse Moyano, 2006: 44).

A fines de la década de 1940, Luisa crea el
Ballet Stylos y entra en juego su creatividad perso-
nal para la ensefanza:

Las clases empezaban con lo que habia aprendido de
Miriam Winslow. Las primeras clases pueden haber
sido una copia de su técnica, pero luego la fui desarro-
llando. A mi me gustd siempre la creatividad y me
gustaba realizar algo yo misma, porque el motivo de
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la danza moderna es llegar a la creatividad, y si no lo
hacia, no estaba cumpliendo con lo que correspondia
(Grinberg, en Isse Moyano, 2006: 45).

De igual modo, para Renate — que paralela-
mente a su carrera artistica se dedicd a la ensefianza
en establecimientos privados y desde comienzos de
la década de 1980 en el taller de danzas del Teatro
San Martin- y para ltelman —quien desde el afio
1969 comienza a estar estrechamente ligada a la
ensefianza de composicidn coreografica- la sintesis y
la creatividad propias de la danza moderna, se refle-
jan en sus trayectorias:

Yo tengo esa gran suerte de tener incorporado en mi
manera de ensefiar, de bailar y de coreografiar, las
dos tendencias, la alemana y la norteamericana, y esa
unién es sumamente importante (Schottelius, en Isse
Moyano, 2006: 26-29).

Comprendi bien pronto que cada escuela es fruto de
la personalidad de su creador, y que, como suele su-
ceder con todo el arte contemporaneo, habia que uni-
ficar todas esas experiencias, para encontrar la resul-
tante de tantos intentos. El arte no es cuestidon de
escuelas, sino de artistas y maestros (...) El arte es una
mezcla de aprendizaje y creacién (ltelman, en Szuch-
macher, 2002: 158).

Ma3s alld del camino elegido para acceder a
la expresividad moderna, estos relatos ponen de re-
lieve que tal capacidad creativa (de invencién y
apertura) se encuentra vedada para algunos, a los
que la disciplina cldsica parecia haberles grabado un
estilo en el cuerpo y en el alma. Primera limitante y
prueba de una disposicidn, aptitud o vocacion inter-
na, construida de manera relacional y que habilita el
desempefio posterior. Ademds, las nociones de
“contacto directo” y de “abrirse a las ensefianzas”
presentes en estos discursos, funcionan como con-
dicién de posibilidad y misién ejemplar en el desa-
rrollo de la singularidad que las convoca en torno a
la categoria de “pioneras”.

Reflexiones finales

Durante el primer peronismo (1946-1955) el
régimen de significacion que dio forma por largo
tiempo al modelo tradicional de mujer en la cultura
occidental, se transforma y materializa en leyes,
acontecimientos politicos, histéricos, sociales y cul-
turales.'” En este sentido, tomamos como punto de

7 Nos referimos de modo general, al modelo de legislacién que
ubica histéricamente a la mujer en un rol social pasivo y de
dependencia moral, politica, intelectual con respecto al
hombre, valorandola solo en las tareas domésticas, la
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partida el planteo de Di Liscia et al (2000) segun el
cual la interpelacion del Estado peronista hacia las
mujeres atraviesa en aquellos afios diversos tdpicos
(ciudadania, mercado de trabajo, maternidad, salud,
familia) que redefinen de manera global los roles del
género femenino.

En el contexto especifico de la danza, duran-
te ese periodo, las “pioneras” se integran al circuito
escénico como artistas coreograficas modernas des-
arrollando, paralelamente, la docencia. Las narrati-
vas autobiograficas sobre las trayectorias artisticas y
laborales analizadas mas arriba, expresan —en los
términos propios del campo artistico- buena parte
de aquellas transformaciones, relativas a las morali-
dades femeninas. En particular, el andlisis de la
“ambivalencia” que caracteriza al modo en que se
incorpora a la mujer, durante los afios de 1940 y
1950 en la esfera publica argentina, nos ha permiti-
do iluminar zonas en las que la moralidad puede es-
tudiarse como un cddigo cultural dindmico (Archetti,
2003). A su vez, esto nos habilité a preguntarnos y
analizar cémo los individuos construyen sus razo-
namientos en torno a ciertos campos de accion, to-
mando al campo de la danza como un espacio don-
de la eleccion entre evaluaciones morales es
posible.'®

maternidad y el amor romantico, asi como en su actitud sumisa
con respecto a la autoridad masculina.

8 Archetti sefala las discrepancias que existen entre los
antropdlogos respecto al modo de concebir la influencia de la
sociedad en tanto sistema moral. La tendencia, afirma, es a
percibir los cddigos morales como principal soporte de las
relaciones sociales entre grupos y personas. Sin negar la
importancia de esta hipdtesis, el autor considera el terreno de
la moralidad y del analisis moral como un cddigo cultural
dindmico que brinda informacion, innova y da sentido a las
relaciones sociales (2003: 162).

Las narrativas de “las pioneras”...

De este modo, el andlisis de las moralidades
vinculado a la cuestion de las relaciones de género
en contextos especificos, como el de la danza mo-
derna en Argentina, nos permite estudiar modelos
(hegemonicos, alternativos, resistentes) de mujer -
pensados originariamente por Archetti (2003) para
las masculinidades. Las “pioneras”, en tanto trasgre-
soras de la tradicidn estética y del rol social asig-
nado a las mujeres en el campo de la danza, incor-
poran unas disposiciones que las ubican por un lado,
a la cabeza del movimiento y las sefalan; por otro,
como grandes “maestras”. Esta asociacién entre
pioneras y maestras de la danza moderna, frecuente
tanto en sus discursos autobiograficos como en las
fuentes historicas, nos informa en gran medida
acerca de la necesidad —incorporada- de habilitar
espacios de formacidén y compaiiias independientes
qgue les permitan acumular reconocimiento en un
campo artistico y social adverso.
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Resumen

El articulo analiza la dimensién visual de la corporalidad tal como aparece en las estéti-
cas, las narrativas y las imagenes de los films de Luis Ortega, Caja negra y Monobloc.
Partiendo de esa exposicidén de la corporalidad y también de los gestos y los afectos, se
busca analizar la conformacion de un espacio social intimo y cotidiano que en la cinema-
tografia de Ortega se hace presente con la figura de los micromundos, para comprender
las formas de socialidad y la expresidon de la experiencia social, ahora dada en la materia-
lidad de los cuerpos como formas de vinculacién. Asi, las relaciones entre cuerpo y vida
o entre cuerpo y dolor se conjugan en el articulo como formas de pensar las condiciones
de una nueva experiencia social y cultural.

Palabras clave: corporalidad — socialidad — experiencia — cine — espacio

Abstract

The article analyzes the visual dimension of corporeality just as it appears in the aesthet-
ic, the narratives and the images of Luis Ortega's films, Caja negra and Monobloc. From
the exhibition of the corporality and also of the expressions and the affections, it is poss-
ible to analyze the conformation of an intimate and daily social space that becomes
present in the cinematography of Ortega with the figure of the micro-worlds, to under-
stand the sociability forms and the expression of the social experience, now givens in
the materiality of the bodies like linking forms between individuals. This way, the rela-
tions between body and life or between body and pain they are conjugated in the article
like ways of thinking the conditions of a new social and cultural experience.

Key words: corporality — sociability — experience — cinema — space
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Introduccion

Desde hace ya quince anos se viene hablan-
do de Nuevo Cine Argentino (NCA)!, fenémeno
heterogéneo caracterizado principalmente por el
surgimiento de jévenes directores que realizaron
sus peliculas contrariando las estéticas y narrativas
de la cinematografia argentina de los afios ochenta.
La particularidad de estos filmes consistido en des-
hacerse de los manierismos propios del “realismo
costumbrista” y proponer una narrativa desligada
de la exposicion ideoldgico-politica explicita,
centrandose en una puesta en escena que pretendia
mostrar y no demostrar.

Este nuevo cine fue mutando con el paso de
los afos, produciendo a su interior modificaciones
que han permitido su continuo desarrollo y la per-
sistencia de la etiqueta que lo define como lo nue-
vo.

El propdsito de este articulo es indagar so-
bre los registros de la cotidianeidad en las peliculas
de uno de los realizadores surgidos con esta genera-
cion. Luis Ortega es director de las peliculas Caja
Negra (2002) y Monobloc (2006)* y con una pro-
puesta estilistica rayana en el naturalismo en el pri-
mer caso Yy, si se permite, en la ciencia ficcion en el
segundo, ha compuesto unas formas estéticas y na-
rrativas que posibilitan indagar, desde la produccion
de imagenes, en las formas de socialidad contem-
poranea, en la expresidon de la cotidianeidad y la in-
timidad, en las formas de comunicacién y en la ex-
periencia y materialidad de los cuerpos como modo
de relacion social. Esa caracteristica de la experien-
cia corporal en el cine de Ortega, es el modo me-
diante el cual el realizador hace confluir comunicati-
vamente a los personajes en su espacio social,
componiendo lazos de comunicacién e instancias
comunitarias.

Desde las imagenes, las estéticas y las narra-
tivas de estos filmes la intencién se centra en anali-

! Algunos de los directores mas emblematicos surgidos han sido
Lucrecia Martel, Pablo Trapero, Adrian Caetano, Martin
Rejtman, Lisandro Alonso, Albertina Carri, entre otros.

2 También dirigié la pelicula Los santos inocentes (2009) que
todavia no ha sido estrenada.
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zar esas nuevas experiencias de comunicacidén y co-
munidad, con atencién a esa materialidad del cuer-
po que expone Ortega. Partimos de dos condiciones
que intervienen en el analisis de forma conjunta: de
un lado, que el cuerpo no es una representacion ins-
tituida de una vez y para siempre en el conjunto so-
cial (Le Bretdn, 2006) y que en tanto la experiencia
social es alterada constantemente en la dindmica de
sus practicas, ella adquiere una cualidad multiple y
expresiva que no puede representarse en una idea
de unidad (Dipaola, 2010a; 2010b). De otra parte,
que la narrativa de Ortega consigna esto a partir de
un doble procedimiento: primero establecer la re-
presentacién restitutiva del cuerpo como fragmen-
tacién social, pero, en segundo lugar, componer una
expresion sustitutiva del cuerpo como nueva dina-
mica del lazo social. Con ello sera posible entrever y
analizar en las imagenes y las estéticas de ambos
filmes formas de apreciacién de la experiencia social
y cultural contemporénea.?

El abordaje metodoldgico y analitico corres-
ponde a una labor de interpretacién, entendiendo
que las obras cinematograficas son en si mismas
vehiculos de interpretacion de nuestra cultura con-
temporanea. En ese sentido, asumimos que toda in-
terpretacién es plural y atiende a una pluralidad de
dimensiones superpuestas. Por ello, se trata de lo
que Jacques Derrida (2003) llamé “interpretacion
performativa”, es decir, una interpretacién que “en
su propio acto transforma lo que interpreta”. Tam-
bién significa una forma de produccién que implica
“desvios”, porque “la sociedad es un texto cuya re-
gla lexical es la producciéon” (Bourriaud, 2007: 23).
En definitiva, trabajar sobre los signos de nuestra
época, pero situados sobre la materia filmica que
produce ya modos de apreciacién y de intervencion
sobre lo real, creandolo (Didi-Huberman, 2006). De

® Consideramos que las formas de expresion estética de la
experiencia social y cultural contemporanea, aparecen de
distintas maneras y con variadas aristas en gran parte de las
peliculas del NCA. Aqui nos referimos especificamente a los
filmes de Ortega, ya que en ellos puede evidenciarse esto en el
contexto de lo que podemos denominar espacios de
cotidianeidad y de intimidad, y con especial atencién en la
dimension de la corporalidad.

CUERPOS, EMOCIONES Y SOCIEDAD, Cérdoba, N4, Afio 2, p.52-64, Diciembre 2010



CUERPOS, EMOCIONES Y SOCIEDAD, Cérdoba, N4, Afio 2, p. 52-64, Diciembre 2010

ese modo, nuestro objeto se abre a una multiplici-
dad de lecturas.

En el marco de estas consideraciones, es
necesario explicitar una idea de expresion estética
que se diferencie de la nocidn cldsica de representa-
cion.

Formas de la Expresion en el cine

El problema de la representacién en el arte
y su critica ha tallado buena parte de las discusiones
estéticas en el siglo XX. Atendiendo sélo a algunos
de sus retazos mas relevantes, puede pensarse en la
problematica abierta por Theodor Adorno (1983)
qguien consideraba que el arte representativo estaba
imposibilitado de comprender las nuevas modalida-
des de la experiencia cultural, y que, entonces, deb-
fa pensarse un arte de la “disonancia”, donde la
“mimesis” ya no fuera identificacién con la realidad,
sino una pura expresion de la experiencia. De esta
manera, el arte conservaba su autonomia y podia
ser, al tiempo, “via de conocimiento”, pues se esta-
blecia una “inmanencia entre la obra de arte y la
experiencia del objeto” (Dipaola y Yabkowski, 2008).

Con otras consideraciones, pero atendien-
do, en parte, a postulaciones similares, Arthur Dan-
to (2004, 2008) analizé a las “posvanguardias” del
siglo pasado, preocupdndose por la “diferencia on-
toldgica” entre las obras de arte y las meras cosas.
Asi, también impulsaba una idea de expresion que
comprendia la inmanencia de la obra de arte, en
contraposicidn a una nocidn de representacién que
se sustentaba como momento trascendente de la
experiencia estética.

Pero es Gilles Deleuze (2002, 2005a, 2005b)
guien mads estrictamente aborda el problema de la
representacién, tanto en el plano filoséfico como en
el plano estético. Su preocupacion filoséfica central
fue consagrar una forma de pensamiento que no se
cierre sobre una fundacion trascendente y esencial
de las Ideas (Deleuze, 2002). Pero expuso también
una vision y lectura del “cine moderno” critica del
modelo representativo’, y que se detenia en la con-
dicién de la expresidn, esto es, en la forma del “in-

* El modelo representativo en el cine se centra en lo que
Deleuze llamé, la “representacion organica del cine clasico”,
propio de la “imagen-movimiento” y que se articulaba en el
encadenamiento de “vinculos sensoriomotrices”. Su figura
representativa fundante era: S-A-S’, a saber: una situacién que
por mediacion de una accion se revela transformada (Deleuze,
2005a).

Corporalidad, espacio y nuevas formas de socialidad...

tersticio”, y, ademas, en lo que el autor denominé la
“imagen-mental” (Deleuze, 2005b).5 Asi,

en tanto la expresion es reciproca con la inmanencia y
es un devenir que destituye todo modelo de repre-
sentacion de lo verdadero, para Deleuze lo que resul-
ta de ello es una expresion de la experiencia. Porque si
la realidad bajo su proceso de identificacion con el
pensamiento se ha vuelto una, lo que debe compren-
derse es el verdadero proceso de metamorfosis que
indica que los sujetos viven y se relacionan sobre la
multiplicidad de la experiencia (Dipaola, 2010c).

Entonces, lo que dificultaba seguir soste-
niendo el principio de representacion era el caracter
de unidad y de identidad con el que reflejaba al
pensamiento y a la realidad (Deleuze, 2002). Frente
a ello, la concepcidon de expresion asumida y abor-
dada resulta necesaria para pensar el nuevo cine ar-
gentino y atender a sus relaciones con las particula-
ridades de nuestra cultura actual. Particularmente
para dar cuenta de la inmanencia entre los filmes y
la experiencia social y cultural a la que definimos
como multiple y en constante transformacién.®

Expresion y corporalidad en el cine de Ortega

La experiencia de la corporalidad en las peli-
culas de Luis Ortega se pretende analizar como una
forma de relacion, o, mejor, de hacer posible las re-
laciones, diseminarlas en el espacio. Aunque en ta-
les espacios el mundo de lo cotidiano y lo intimo
aparezca como minimo, las formas multiples de ex-
presar la experiencia pueden evidenciarse. Los
cuerpos aparecen como una materializacion del don
en ambos filmes del director, en tanto entendemos
a esa figura del don como una instancia de perma-
nente desplazamiento que posibilita formas de co-
municacién y agrupamiento, justamente en su de-
venir. En definitiva, esos cuerpos, como
materializacion del don, en sus conexiones (afecti-
vas, gestuales, etc.) producen las relaciones.

Entonces, aquellos regimenes de andlisis
que se mencionaran en parrafos anteriores, ten-
dientes a percibir la dindmica de restitucidon-
sustitucion como formas de interpretacién y pro-

® Por razones de espacio no nos detenemos demasiado en estos
conceptos. Simplemente debe quedar claro que la emergencia
de una “imagen-mental” para Deleuze significé el advenimiento
de un “cine del pensamiento”, en donde las imagenes no se
encadenan mediante la sucesion posibilitada por el montaje,
sino que lo relevante pasa a ser lo que acontece entre una
imagen y otra, en el “intersticio”. Eso es lo que se define como
expresion (Deleuze, 2005b).

® Un desarrollo especifico de este punto y su fundamentacién
puede encontrarse en Dipaola (2010a y 2010c).
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duccién de sentidos en la experiencia social y cultu-
ral, sirven al andlisis de la expresion de la corporali-
dad y de las formas de socialidad en estos filmes,
precisamente evidenciando el problema de la repre-
sentacidn estética, y apreciando la inmanencia que
los registros estéticos y narrativos de las dos pelicu-
las poseen con respecto a la propia produccion so-
cial de la experiencia que realizan los individuos.

Con tales condiciones, se torna viable en-
tender la produccién dinamica y flexible de las rela-
ciones sociales —aun en esos espacios minimos que
Ilamaremos micromundos—, entendiendo la emer-
gencia de practicas que provocan mutaciones nor-
mativas en las relaciones (Dipaola, 2010b); posibili-
tando, de tal modo, ubicar en entredicho la
representaciéon normativa de lo social que obliga a
referencias socioldgicas como la nocién de “frag-
mentacién social” (Svampa, 2003) o a la opcién por
una tendencia al “individualismo” (Touraine, 2006;
Beck, 2006; Lipovetzsky, 2000).

Ausencias: formas de la restitucion

En las peliculas Caja negra y Monobloc, las
ausencias impregnan al relato revistiéndolo de me-
lancolia y dolor. En Caja negra, Dorotea (Dolores
Fonzi) convive con su abuela Eugenia (Eugenia Bassi)
a quien cuida vy, al tiempo, se reencuentra con su
padre Eduardo (Eduardo Couget), quien acaba de
salir de prisidn. Se desconocen los motivos por lo
cuales estuvo detenido, asi como nada se dice sobre
gué ha sido de la vida de la madre de Dorotea. El re-
gistro de lo cotidiano se instala desde ese presente
de encuentro con el padre y la ausencia correspon-
de a notas de un pasado que ya no es representado,
sino que sera sentido, expresado por los cuerpos.
Asi, Dorotea y su padre se encuentran diariamente
en diferentes espacios (plazas, bares, etc.) no ya pa-
ra restituir una relacién sino para producir nuevos
sentidos entre ellos, por esto, sus didlogos son
minimos y se multiplican los gestos: una forma in-
manente los vincula, expresada en el dolor y la cor-
poralidad.

También en Monobloc, la ausencia es lo que
viene a poner sobre la representacién el desgarra-
miento social de los individuos. En este filme, Perla
(Graciela Borges) y su hija Nena (Carolina Fal) convi-
ven en un pequefio monoambiente, y en el depar-
tamento lindero reside Madrina (Rita Cortese). Pero
en si, el lugar es las ruinas de un edificio monobloc

[55]

en donde sélo estan ellas tres.” La ausencia es todo
lo demas: todo el mundo circundante esta marcado
por esa ausencia. Pero en ese pequefio mundo de
las tres mujeres lo que no deja de producirse todo el
tiempo son maneras de proseguir los vinculos, de
rehacerlos a cada instante.

Esa premisa de la ausencia introduce la
identidad representativa: un mundo donde todo es
igual, abulico y apatico. Se trata de ese modo de la
restitucion que menciondbamos: la restitucién de
las relaciones en el mundo como imagen represen-
tativa que se impone como verdad: “tal cual son”.
Un mundo de relaciones fragmentadas, de incomu-
nicacion y de plena individualidad. Pero, justamen-
te, esa representacién del mundo revela que la ex-
periencia del lazo social se torna imposible, porque
al ser una restitucidon impone un modo normativo-
institucional de relaciones sociales que ya no se
condice con la experiencia de estos tiempos.

En las peliculas de Ortega se pone en fun-
cionamiento esa ldgica representativa en el relato,
para derivar de ello otro modo de hacer devenir las
relaciones en una nueva experiencia social y cultu-
ral: los personajes de los filmes de Ortega vivencian
formas multiples de la experiencia desprendiéndose
de los legados y las normativas tradicionales. El ges-
to narrativo melancdlico y redentor busca despren-
der la clausura representativa de la restitucién y
desde alli desplegar la pluralidad expresiva de una
genuina sustitucion de la experiencia: esas nuevas
producciones de sentido y relaciones son los mi-
cromundos.

Micromundos: sustitucion y corporalidad

La experiencia de los micromundos permite
comprender que los lazos de socialidad no se hallan
afectados por un desgarramiento que produciria
comunidades e identidades fragmentadas, sino que,
por el contrario, significa una produccién continua
de relaciones y de sentidos con la pretension de sos-
tener el arraigo de unos vinculos determinados. En
otras peliculas del nuevo cine argentino como pue-
den ser las de Martin Rejtman, Diego Lerman o Juan
Villegas®, puede observarse que el instante y la cir-

’ De hecho, el tnico personaje que aparece presente en el filme
ademas de estas tres mujeres, es la amiga y compafiera de
trabajo de Perla en un desértico y ruinoso parque de
diversiones, interpretada por Evangelina Salazar.

& Martin Rejtman dirigid los filmes Rapado (1995), Silvia Prieto
(1999) y Los guantes mdgicos (2004); ademas es director del
cortometraje Doli vuelve a casa y del documental Copacabana,
y en colaboracion con Federico Ledn del telefilme
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culacién continua expresan formas efimeras de re-
lacién que inducen una dindmica de traslacion de
una comunidad a otra, y en este caso tampoco co-
rresponderia sostener una tesis como la de la frag-
mentacion social o la de la tendencia al individua-
lismo, sino que es en la perenne circulacidon donde
se estaria produciendo el enlace comunitario e iden-
titario.

En el cine de Ortega también se percibe el
despliegue de la dindmica comunitaria e identitaria,
pero dentro de un contexto que busca situar las
practicas sociales en una cotidianeidad duradera.
Empero, esto no es contrario al modo de relaciones
gue se constituyen en el marco de la circulacién in-
definida, pues lo que se busca comprender es que
las practicas y la produccién de sentidos en la multi-
plicidad de la experiencia sigue siendo diseminada,
pero en estas peliculas la dindmica comunitaria e
identitaria no se efectta en el paso de una situacion
a otra, sino en la inmanencia entre relaciones vy si-
tuacion, es decir, en la dindmica intrinseca que cada
situacion contiene.

La experiencia normativa tradicional, la re-
presentacién del mundo y sus relaciones, cede fren-
te a la pluralidad expresiva de una experiencia social
y cultural que no hace otra cosa mas que devenir.
Pero en ese devenir se gesta una busqueda de la co-
tidianeidad en el vinculo con el otro, renovandolo a
cada momento. Las producciones de relaciones de
Dorotea con su abuela y con su padre son dinamicas
producto de las multiples maneras de intervenir en
la composicion del lazo. Del mismo modo, se gesta
el entramado afectivo entre Perla, Madrina y Nena:
dentro del contexto en el que viven cotidianamente
sus experiencias, flexibilizan sus relaciones identita-
rias pretendiendo sentirse con el otro; de ahi, la
fuerza que adquiere la corporalidad en ambas peli-
culas de Luis Ortega.

En definitiva, en la cinematografia de Ortega
se expresan nuevas maneras de afluencia de los
sentimientos y de los afectos, afianzados en la cor-
poralidad y también en la cotidianeidad de situacio-
nes minimas que sustituyen una representacion del
mundo, que ya no se condice con sus distintas for-
mas de relacionarse, por una nueva experiencia en
donde el sentido se produce cuando se deviene con
el otro. Asi, no sélo se cuestiona la nocidn de frag-

Entrenamiento elemental para actores. Diego Lerman es
director de las peliculas Tan de repente (2002) y Mientras tanto
(2006). Juan Villegas dirigié los filmes Sdbado (2001) y Los
suicidas (2006), ademds de los cortos Rutas y veredas'y 2 en 1
auto.
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mentacién social para describir al mundo contem-
poraneo, sino ademas cualquier referencia al indivi-
dualismo: pues aun la melancolia solitaria que ex-
presan los personajes, constantemente estdn
flexibilizandose, intercambidndose y produciéndose
en sus relaciones con el otro.

Si la ausencia introducia el mundo de la re-
presentacién, de todas maneras, es depuesta en la
produccién de relaciones que se hacen a partir de
ella: la restitucion del mundo social, su légica del in-
dividualismo y la fragmentacion sostenida en la re-
presentacién normativa de una sociedad tradicional,
adviene en estas peliculas sustentada en la incomu-
nicacion, la apatia y la disgregacion familiar, pero es
socavada por formas de sustitucion que hacen de
esas experiencias nuevas modalidades de relacio-
narse y hacerse en y con el otro. Y son también for-
mas de construir el espacio, puesto que aqui es da-
do por los transitos, los trayectos y los traslados,
pero que se evidencian como instancias de comuni-
cacion y contacto, como un gesto mas de la cotidia-
neidad que sustituyen. Sintéticamente: mundos
minimos que no dejan de producir relaciones en su
interior. Una absoluta inmanencia del sentido que
comienza a ser vivida.

Sustituciones de intimidad: corporalizar la expe-
riencia

La melancolia y la cualidad de los gestos
constituyen las formas estético-expresivas en el cine
de Luis Ortega. Se trata de una manera de vivenciar
los vinculos a partir de series de cotidianeidades que
hacen fluir las relaciones y las expresiones comuni-
tarias e identitarias.

Caja negra, inicia su narrativa a través de
una contraposicién analdgica, es decir, su efecto de
restitucion es resuelto en la exposicion de una se-
mejanza mediante la alternancia de opuestos. El
ruido estruendoso de las calles (ruidos de la circula-
cion de automaviles, gente, etc.) se confunde en las
imagenes de un ambiente selvatico, con monos que
trepan arboles. Pero no es simplemente la postula-
ciéon alegodrica del mensaje de la gran ciudad como
una selva, sino que es precisamente ese movimiento
de restituciéon que representa las sociedades frag-
mentadas y focalizadas en la individualidad. Si los
afios de la década del noventa en Argentina, y en el
contexto del mundo globalizado, habian configura-
do esa imagen de fragmentacion de los lazos socia-
les producto del neoliberalismo, debe entenderse,
sin embargo, que lo que en realidad ha ocurrido es
una trasformacidon del lazo social que ha hecho
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emerger “nuevas configuraciones sociales” (Seman,
2006). En fin, una nueva experiencia sobre el mundo
contemporaneo.

El filme de Luis Ortega se abre mediante esa
imagen restitutiva, para inmediatamente proseguir
con un movimiento de sustitucion que da cuenta del
momento expresivo. Los planos se aproximan y
detallan las manos de Dorotea aplicando cremas vy

aceites en el cuerpo de su abuela, para
posteriormente peinarla, arreglarla vy vestirla.
Cuando la representacion de wuna restitucion

fragmentaria del mundo impone la idea de la
disgregacion del lazo social, las imagenes de la
corporalidad reintegran las cualidades del mundo
social y cultural de otro modo: una sustitucion de las
practicas en la experiencia, ahora vivida en las
expresiones de los cuerpos. Asi, “la pelicula es a la
vez sobre los cuerpos, sobre su belleza y su
corrupcién, y sobre la soledad y la dificultad de las
relaciones” (Campero, 2009: 57).

Ahora bien, Dorotea sustituye el vacio de su
mundo, recompone las ausencias mediante la ges-
tacion del vinculo con su abuela. No solamente cui-
da de ella, sino que la posee en su cuerpo, y ello no
se presenta como una carga sino como el modo de
vivir una experiencia.9 En este aspecto, sin objetar el
naturalismo extrafiado de la estética de este filme,
no puede adscribirse, empero, a una estética realis-
ta desde el momento en que lo que se quiebra es el
mundo de las representaciones. Aqui los cuerpos
expresan, devienen en las sustituciones comunita-
rias. Dorotea hace experiencia con su cuerpo, acari-
cia a su abuela, riega las plantas del patio de su ca-
sa,’* transita la ciudad en bicicleta y encuentra
nuevos sentidos de sus vivencias compartiendo
momentos con su padre. El vacio y la fragmentacion
se disuelven en los micromundos que Dorotea com-
pone y desplaza. Asi, “las categorias de la vida son,
precisamente, las actitudes del cuerpo, sus postu-
ras” (Deleuze, 2005b: 251).

° Comprender las relaciones que gesta en sus vinculos intimos
Dorotea de esta forma, nos diferencia de singular manera
respecto a lo que piensa Gonzalo Aguilar sobre la pelicula, pues
cuando Aguilar enuncia que “Dorotea desperdicia su juventud”
al recluirse “en una red familiar signada por la vejez y la apatia”
(2006:46), esta interpretando la pelicula desde el momento
restitutivo sin acceder al movimiento de sustitucidon que Ortega
emplea para mostrar las formas a través de las cuales Dorotea
deviene para hacer posible una nueva experiencia y expresarse
en una nueva vitalidad.

1% No sélo el acto del riego mostrado en la felicidad de Dorotea
expresa una cualidad de la corporalidad, sino que también se
marca esto cuando en ese mismo momento Dorotea se saca la
remera y con la manguera moja todo su cuerpo.
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Por su parte, Eduardo, el padre de Dorotea,
también es mostrado desde la corporalidad y en un
movimiento que va desde la restitucién a la sustitu-
cion. Pues, en primer término, no se nos detalla na-
da sobre la tragedia de su vida, simplemente apre-
ciamos que sale de la cércel sin saber qué situacion
lo mantuvo en ese lugar. Pero la historia de vida del
personaje es expresada en el cuerpo: transita la ciu-
dad con un andar desgarbado que, en verdad, es
desgarrado, como si en su cuerpo estuviera conte-
nido todo el peso y el dolor de los afios que han pa-
sado. La evidencia de ello se hace carne cuando las
imagenes muestran la pesadilla de Eduardo, donde
entre gemidos y torsiones constantes del cuerpo
asistimos a la confluencia de una relacién entre el
cuerpo y el dolor.

Es justamente con Eduardo que se inscribe
la dimensién del cuerpo como configuracién y
regulaciéon social: su forma de andar es con
dificultades y rendida a las inclemencias de su vida y
solamente en los encuentros con Dorotea puede
sustituir ese dolor. Pero ademas, debe vivir en una
sede del “Ejército de salvacion” donde se le indican
las reglamentaciones del lugar y todas se relacionan
con la institucién de una corporalidad determinada
y regulada: horarios para dormir, para comer,
maneras y horarios para higienizarse, espacios y
horarios para recibir visitas. A su vez, en uno de sus
encuentros, Dorotea lo acompafia al médico, donde
le dan indicaciones para mejorar su postura y
restablecer su inclinada columna, para fortalecer los
musculos de sus piernas, etc.

Toda una forma de regulacion social es
representada en la corporalidad de Eduardo, pero a
la vez en la expresién del carifio por Dorotea hay
una sustitucion y transformacién de las relaciones.
El cuerpo-dolor de Eduardo se convierte en una
sucesién de gestos y miradas durante el primer
encuentro con Dorotea desde que ha salido de
prisiéon. Una forma distinta de hacer la experiencia
del vinculo mediante el cuerpo que hace posible
compartir ese momento con su hija. En ese primer
encuentro no hay didlogo entre ellos, simplemente
se gesta una comprension de la corporalidad de
cada uno, como si mas que contarse la historia de
varios afios correspondiera volver a sentirse: se
miran, se sonrien, se vuelven serios, y el compartir
se revela como gesto comunitario, cuando Eduardo
ofrece su vaso de agua a su hija. Es sélo un gesto,
mezquino en palabras, pero que sustituye la
experiencia y produce sentidos en esa relacién. Asi,
como sugeria David Le Bretdn: “Las pulsaciones del
cuerpo permiten oir como repercuten las relaciones
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con el mundo del sujeto, a través del filtro de la vida
cotidiana” (Le Bretdn, 2006: 92).

Esa corporalidad es inmanente a la expe-
riencia en que los personajes confluyen, porque es
en las précticas donde ellos vivencian formas de in-
tegracion. Aparecen en estas peliculas formas del
intercambio pero que también proceden a partir de
la disposicion de los cuerpos: Eduardo pide mone-
das a los autos que se detienen en los seméaforos. Se
desplaza con dificultades, pero ello no impide el de-
venir de sus relaciones, pues con esas monedas
compra una gaseosa que regala a Dorotea cuando la
visita en su trabajo en la tintoreria. De la misma
manera, en Monobloc Nena se prostituye, ofrece su
cuerpo al intercambio mercantil, aun cuando los
otros permanezcan en el mds absoluto fuera de
campo™ y la forma-intercambio esté siempre des-
personalizada,’? y a cambio recibe la volatilidad de
unas monedas de chocolate que Nena junta en un
frasco para en algin momento compartir junto a
Madrina y Perla.

Ademas, en Caja negra abundan los prime-
ros planos y los planos detalle de los cuerpos,
mostrandose asi una intensidad de los mismos, por-
gue estos cuerpos, en ambas peliculas de Ortega, no
son Unicamente posicionales o simplemente motri-
ces, sino que, sobre todo, producen relaciones,
hacen la experiencia de sus encuentros con los
otros.” Es esa intensidad de los cuerpos que Ortega
expresa la que los hace devenir entre la melancolia,
el dolor y la vida.

Alain Badiou (2009) retoma la concepcion
de Jacques Lacan que afirma que “lo social es siem-
pre una herida”; y en Caja negra y Monobloc el
cuerpo como dolor y como vida es una herida social.
En un momento la abuela dice a Dorotea: “yo qui-
siera morirme ahora, y no quisiera morirme...
écuantos escalones habia que hacer?”. Y posterior-
mente el plano nos muestra a Dorotea descansando
en la cama, pegada a su abuela. El cuerpo como do-
lor y el cuerpo como vida conforman ese mundo y
esa experiencia que no deja de producirse a cada

11 . . e . . . .
“No son puntos de vista subjetivos (imaginarios) en un mismo
mundo, sino un mismo acontecimiento en mundos objetivos

diferentes” (Deleuze, 2005:141). De esta manera puede
pensarse la intromision de lo onirico en el universo de
Monobloc.

12 , .
Recordemos que en esta pelicula sdélo aparecen cuatro

personajes que se vinculan directa o indirectamente entre si, y
que el resto permanece siempre como insondable ausencia.

B g notoria, en este sentido, la escena de Eduardo
contemplando anonadado el monumento enrejado “Canto al
trabajo” en donde las esculturas de los cuerpos expresan el
dolor, el agotamiento, pero ademas el vinculo entre ellos.
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momento, dando lugar a una dindmica comunitaria
que se afirma en la corporalidad que asumen las
propias relaciones.

El vinculo entre Dorotea y su abuela, pero
también entre Dorotea y su padre esta sostenido en
ese movimiento de restitucidon-sustitucion, en esa
confluencia de dolor y vida con que se hace la expe-
riencia. Por ello, frente al llanto de Dorotea, la abue-
la puede sentenciar: “no solamente se llora de
amargura, se llora de dolor”.

De la misma manera los cuerpos atraviesan
la superficie de relaciones en Monobloc: Nena es
renga y ello le dificulta el desplazamiento motriz,
pero no deja de ser mediante los cuerpos que Nena,
Madrina y Perla confluyen en su micromundo. La pi-
leta llena de agua turbia en la terraza oscura del
monobloc expresa la materialidad en que se viven-
cian las relaciones: alli Madrina y Nena siempre se
guedan reposando sus cuerpos en el agua y la
camara insiste sobre esos cuerpos hasta imponer el
reflejo desdoblado del rostro de Nena sobre el agua.
Es una “imagen-cristal” (Deleuze, 2005b)** perfecta
no soélo porque expresa la experiencia multiple de
esos cuerpos, sino ademas porque inscribe los cuer-
pos en la materialidad: el cuerpo de Nena es uno —
indiscernible— con el agua en ese momento y por
eso mismo puede sentirlo y comunicarse a partir de
él:

Madrina: —Anoche estaba justo pensando en
eso: en las personas que les cuesta la comuni-
cacién.

Nena: —No me cuesta. Me aburro. No me pare-
ce algo importante.

% Deleuze sostiene que la “imagen-cristal” se constituye en la
indiscernibilidad entre dos imagenes o entre sus momentos vir-
tual y actual, y define a este concepto segun las dimensiones
del tiempo: “Lo que constituye a la imagen-cristal es la opera-
cién mas fundamental del tiempo: como el pasado no se consti-
tuye después del presente que él ha sido sino al mismo tiempo,
es preciso que el tiempo se desdoble a cada instante en presen-
te y pasado, diferentes uno y otro por naturaleza o, lo que es
equivalente, es preciso que desdoble al presente en dos direc-
ciones heterogéneas, una que se lanza hacia el futuro y otra que
cae en el pasado. Es preciso que el tiempo se escinda al mismo
tiempo que se afirma o desenvuelve: se escinde en dos chorros
asimétricos, uno que hace pasar todo el presente y otro que
conserva todo el pasado. El tiempo consiste en esta escision, y
es ella, es él lo que se “ve en el cristal”. La imagen-cristal no era
el tiempo, pero se ve al tiempo en el cristal. Se ve en el cristal la
perpetua fundacién del tiempo, el tiempo no cronolégico, Cro-
nos y no Chronos” (Deleuze, 2005b:113-114). De esta manera,
“Lo que se ve en el cristal es siempre el brotar de la vida, del
tiempo, en su desdoblamiento y su diferenciacién” (Ibid:126).
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Madrina: —iCémo no va a ser importante rela-
cionarse! jIntercambiar opiniones con el mun-
do!

Nena —Importante es sentirse el pie abajo del
agua.

La comunicacién se impone como un senti-
do que se vive en y con el cuerpo y hace experiencia
con él y con el mundo que lo rodea. Asi, la intensi-
dad de los cuerpos, expresada mediante los prime-
ros planos en los filmes de Ortega, es lo que hace
devenir a las identidades, pues éstas se flexibilizan
para poder compartir asiduamente nuevos momen-
tos con el otro, y esa flexibilidad la adquieren au-
nando cuerpo, dolor y experiencia. Con esos prime-
ros planos de piernas, brazos, manos, dedos, pies y
rostros, Ortega reintegra a todos esos cuerpos a una
historia que no se estanca, sino que deviene perma-
nentemente con la experiencia de la vida."

Los recorridos de la experiencia

Si la corporalidad no es solamente un dato,
sino el modo en que se inscriben momentos en las
relaciones entre personas, la experiencia, a su vez,
no es solamente lo dado, sino lo que no cesa de
producirse, de darse a través de esos cuerpos. Las
relaciones de Dorotea con su abuela y con su padre
son series de recorridos sobre la experiencia, trayec-
tos afectados por nuevos sentidos con cada encuen-
tro.

Luego de salir de la carcel, Eduardo transita
las calles, pasa por debajo de las autopistas, camina
por peatonales llenas de gente, y pasa por el frente
de la tintoreria donde se encuentra trabajando Do-
rotea sin que ninguno advierta la situacién. No hay
aqui entrecruzamientos azarosos, puesto que asis-
timos al recorrido de Eduardo como restitucion del
lugar, una forma de reconocimiento. Y sélo a partir
de la visita de Dorotea al “Ejército de Salvacion”, el
reconocimiento sera desplazado por un encuentro,
por una forma de “hacer nacer la sensibilidad en el
sentido” (Deleuze, 2002).* Cuando el encuentro en-

15 wg| cuerpo es una construccion social y cultural y su ‘realidad
ultima’ no esta dada. El cuerpo mezcla, desordenadamente, sus
acciones y sus constituyentes con la simbdlica social, y sélo
puede comprendérselo en relacién con una representacion que
nunca se confunde con lo real pero sin lo cual lo real no
existiria” (Le Bretdn, 2006: 182).

% Deleuze en sus libros Diferencia y repeticion y Ldgica del
sentido, realiza una fuerte critica de la nocién de
Representacién —que en parte expusimos en apartados
anteriores—, pretendiendo dar forma a una inmanencia
expresiva del sentido. En ese contexto, por contraposicion a la
légica del reconocimiento que restituye la trascendencia del
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tre ellos se consolida como una relacién, ese vinculo
se convierte en recorridos de la experiencia, pues
no necesitan re-construir su relacién padre-hija, la
que alguna vez pueden haber tenido, porque, como
venimos diciendo, no se trata de restituir la relacidon
sino de sustituirla, de repetirla como diferente
(Ibid). No hay en ningin momento conversaciones
sobre el pasado que nos permitan rehacer una his-
toria de dolor, sino que la melancolia que sostienen
esos cuerpos es del presente, del estar ahi, y la ex-
periencia que realizan de su vinculo se presenta
como siempre nueva. Por eso Dorotea cada dia bus-
ca a su padre en la plaza donde él suele estar, con-
curren juntos a almorzar, lo lleva en la parte trasera
de su bicicleta y le compra una camisa y un pantaldén
para que vaya a cenar con ella y la abuela. Por eso
cuerpo y cotidianeidad se pliegan: La actitud coti-
diana es la que pone el antes y el después en el
cuerpo, el tiempo en el cuerpo, el cuerpo como re-
velador del término. La actitud del cuerpo pone al
pensamiento en relacién con el tiempo, que es co-
mo un afuera infinitamente mas lejano que el mun-
do exterior (Deleuze, 2005b: 252).

Recorrer la experiencia es un gesto mas de
sustitucion. La comunicacidn y la comunidad entre
Dorotea, su abuela y su padre ya no puede ser la
misma que antes. Ellos transforman su cotidianei-
dad sin desprenderse de los ritos que la hacen posi-
ble, pero haciendo que cada uno de sus actos sea
una nueva forma de expresar vivencias con el otro.
Luis Ortega documenta la vida cotidiana a través de
series de rituales: riego de plantas, asistencia al tra-
bajo, comer, descansar, pero también con los gestos
gue acompafian a esos ritos: miradas, sonrisas, cari-
cias. Asi, el rito no se identifica necesariamente con
una restitucién de la tradicién, sino que es un mo-
vimiento que permite diseminar la experiencia de
las relaciones sociales y de los grupos (Garcia Can-
clini, 2008: 63 y ss.). De este modo, los recorridos de
la experiencia se introducen como inmanencia de la
vida que comparten, puesto que el micromundo que
conforman los personajes, abre las formas de lo
sensible, dinamiza esas relaciones bajo la forma de
un don: ellos se dan el cuerpo vy, especificamente, se
dan la vida.

En las peliculas de Ortega, el don que hace
posible las relaciones son los propios cuerpos. Debi-

objeto en su forma de percepcion representativa, el autor
expone la tesis del “objeto del encuentro” que justamente es la
disposicion del sentido en la experiencia, en las formas
sensibles. De este modo, ya no se trata de reconocer el objeto,
representarlo, sino de encontrarse en la materialidad sensible
con el mismo, expresarlo en la experiencia (Deleuze, 2002).
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do a ello es el registro de la cotidianeidad, los mo-
mentos minimos que dan sentido a sus vinculos. Do-
rotea y el padre en sus encuentros dialogan sobre
cotidianeidades, al igual que ella toma el té con su
abuela o exponen juntas sus cuerpos al sol sobre
reposeras. Asi como Dorotea pasea en bicicleta con
amigos del barrio que la pasan a buscar sélo para
ello: andar en bicicleta. En fin, se trata de sustituir
relaciones, expresar nuevos sentidos a través de lo
cotidiano, y los micromundos dinamizan y hacen
fluir sus vinculos hacia su interior, en cada gesto y
en cada rito cotidiano en el que se expresan.

El don como expresién de los cuerpos y, a
partir de éstos, dinamizador de relaciones cotidia-
nas, es expuesto de singular manera cuando la
abuela ensefia a Dorotea una cancién en italiano:
“canta con cuore, no con la voce”, le dice."” La esce-
na muestra conjuntamente la melancolia y la felici-
dad de ese momento, y la experiencia también es
un recorrido en ese vinculo: el cuerpo agotado de la
abuela, al igual que el de Eduardo es contrastado
con la juventud de Dorotea, por eso Dorotea hace
confluir a los tres en un lazo, pero también Dorotea
siente, duele y goza con ellos. Si el cuerpo es una
“herida social” ellos recorren la experiencia de sus
vinculos, salvaguardando a lo cotidiano vy sus ritos,
configurando nuevas relaciones entre si a cada mo-
mento.

Agotados

El agotamiento de los cuerpos intercede
permanentemente en las dos peliculas de Luis Orte-
ga, pero ese agotamiento no se resuelve como diso-
lucién de la experiencia. Tanto en Caja negra como
en Monobloc los cuerpos aparecen heridos, gasta-
dos, agotados, pero no dejan de transformar la ex-
periencia y de producir sentidos en sus relaciones, y
asi se describe un mundo que es infimo, pero que al
agotarlo se modifica.

Dorotea cuida de su abuela, al igual que Ne-
na protege y cuida a Perla en Monobloc, y ello no

7 En numerosas ocasiones se ha aludido a las peliculas de
Ortega como representaciones de la incomunicacion cotidiana.
Si bien las referencias a estados de incomunicacion pueden ser
vislumbradas en estos filmes, adolece una interpretacion tal de
una adscripcion completa al contenido desatendiendo las
formas. Pero, aunque no sélo aqui, en esta escena se vuelve
posible refutar cualquier tendencia descriptiva que afirme la
problematica de la incomunicacion como preponderante en los
filmes aludidos. Es asi como resulta necesario en el nuevo cine
argentino atender a la dindmica que se establece entre forma y
contenido como posibilidad concreta de ampliar el campo de
analisis.
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significa el cuidado del otro como un deber, es, mas
precisamente, la necesidad de devenir en el vinculo.

En las escenas finales de Caja negra el silen-
cio permanente de la abuela expresa el agobio de
los cuerpos, pero ello es contrarrestado con la ima-
gen del cuerpo también agotado del padre de Doro-
tea que sin embargo, se asea y se viste de manera
distinta para concurrir a la cena con su hija y la
abuela.

La necesidad de producir nuevos sentidos
en esos vinculos sigue dinamizando las relaciones
entre esos cuerpos agotados. Debido a esto, en la
cena no hay dialogos, pero ello no implica un estado
de incomunicacidn, al contrario, los cuerpos con-
forman el recorrido de esa experiencia cotidiana:
hay innumerables gestos, constantes miradas, y Do-
rotea que es el cuerpo joven, el que todavia puede
seguir recorriendo vinculos en la experiencia es la
gue interviene comunicando a uno y al otro, inter-
cambiandoles los platos, sirviéndoles un poco mas
de comida, derivindolos sobre ese micromundo.
Quizas es interesante referir a Deleuze cuando argi-
fa: “quizas la fatiga sea la primera y la Ultima actitud,
porque contiene a la vez el antes y el después [...] de
ningin modo el drama de la comunicacion sino la
inmensa fatiga del cuerpo” (Deleuze, 2005b:252).

Asi, los gestos, la confluencia de los cuerpos,
las caricias se perciben también como formas de
comunicacién y contacto. Aun el agotamiento de los
cuerpos, éstos no dejan de vivenciarse en la inma-
nencia de esas relaciones. Se trata de nuevas formas
de “socialidad”, es decir, “el mundo compartido, el
mundo-con” que siempre “pone el acento sobre la
interaccion, la reciprocidad” (Maffesoli, 2005: 190).
Esas nuevas formas de socialidad también presentes
en otras peliculas de la nueva cinematografia argen-
tina, pero que en este caso adquieren la particulari-
dad de expresar su dinamismo en esas instancias de
relacion minimay, en apariencia, cerradas.

En ese contexto de confluencia y agota-
miento, Eduardo y la abuela se vuelven a ver, quizas
después de mucho tiempo y tal vez por ultima oca-
sién, pero en la expresion del micromundo que Do-
rotea ha hecho posible, ellos dos han sustituido la
experiencia, se han vuelto a hacer uno al otro en esa
comunidad.

Por eso, en el final, Dorotea ya comprende
qgue la sustituciéon de la experiencia, la produccion
de nuevos sentidos en la inmanencia de los lazos se
ha consumado, y es asi que primero la vemos con su
padre en el banco de la plaza, y posteriormente en
su casa, mirando a su abuela que ya ha quedado de-
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finitivamente en la cama con su agotado cuerpo. La
camara recorre la intimidad de Dorotea y su abuela
hasta nuevamente reponer los primeros planos: el
rostro triste de Dorotea, las manos y el rostro in-
movil de la abuela. Involucra asi una cdmara que in-
siste sobre los cuerpos y contempla cdmo no dejan
de producir el sentido.

Ese registro melancélico del final del filme,
no restituye la ausencia y el vacio imponiendo, otra
vez, la representacién y la restitucion de un lazo so-
cial fragmentado, pues justamente condensa todas
las potencialidades de sentido que provienen desde
la corporalidad: la muerte ya no es un vacio porque
Dorotea ha logrado producir sentidos entre los
vinculos.

Conexiones de intimidad

Entre cuerpos que producen relaciones, los
micromundos aparecen como conexiones de intimi-
dad. Las caricias con que se inicia la relaciéon de Do-
rotea con su abuela en Caja negra conforman una
situacion de intimidad que atraviesa el devenir de
las relaciones hasta la intimidad del dolor frente a la
muerte. Por su parte, en Monobloc esa intimidad re-
lacional es absoluta: Perla, Nena y Madrina viven so-
las en un edificio vacio y en ruinas y en un mundo
vacio y doliente. No hay otros y por eso mismo ellas
tres concurren en sus relaciones a producirlos. Ma-
drina bebe continuamente fernet y completa los cu-
pones que vienen en la etiqueta con la intencién de
ganarse un viaje a Brasil y asi, en este caso, la ldgica
del consumo aparece como una légica de relacidn,
aunque en ese mundo no haya nadie mds que
ellos.”® Ademas, como ya aludimos, Nena utiliza su
cuerpo para trabajar como prostituta y Perla es la
Unica que tiene un afuera aunque no puede perma-
necer en él.

'8 En un interesante articulo Federico Karstulovich expone una
serie de reescrituras que harian resultar a Monobloc en un
especie de “kitsch estrabico” de aquel “metatexto fundacional”
del Nuevo Cine Argentino que es La ciénaga (2001) de Lucrecia
Martel: “Graciela Borges como texto-estrella, el tedio, el hastio
y el encierro, la pileta con agua sucia, el fernet que duplica el
vino tinto con hielo de la pelicula de Lucrecia Martel, los
personajes a medio vestir [...] el viaje liberador (aqui a Brasil alla
a Bolivia), la amiga-asistente; la inminencia de la muerte, el uso
del exterior como fuera de campo amenazante, la musica y las
acciones sin sentido como momentos de alegria y liberacién en
medio de la angustia, las mutilaciones fisicas como marcas
identitarias” (Karstulovich, 2006: 9). Podriamos agregar a las
referencias expuestas, las camas como reservorio de los
cuerpos agotados en ambas peliculas y los insistentes truenos
como estado de ese afuera amenazante.
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La pelicula comienza con las imagenes de las
ruinas de un parque de diversiones abandonado
(“Sofiar Park”) y en donde Perla es despedida de su
trabajo, en el que representaba al personaje de
Walt Disney “Minnie Mousse”, por su mejor amiga,
aludiendo a “érdenes desde arriba”; y asi el vinculo
con el afuera se deshace en ese instante. A partir de
ahi, todo sucede y ocurre en la intimidad de una
habitacién del monobloc y en sus conexiones.

La cdmara de Ortega no oculta que ese
mundo es un decorado, pues es asi que puede mos-
trar la intimidad de los cuerpos en sus relaciones:
cuando el plano tomado desde arriba inicia una tras-
lacion pasando desde el departamento de Perla y
Nena al de Madrina ensefiando la division del deco-
rado, se introduce una nueva forma de “imagen-
cristal” donde las partes se vuelven indiscernibles.™
Es una imagen-cristal ya no sustentada en la dimen-
sién del tiempo, sino en la del espacio, ya que las
conexiones de intimidad en Monobloc devienen en-
tre las relaciones de los cuerpos con el espacio vy,
definitivamente, el espacio es aqui lo que se con-
forma como el campo de relaciones entre los cuer-
pos.” Se constituye un micromundo que despojado
del vacio del afuera, de todos modos, no se sujeta al
agobio del encierro, porque el espacio se disemina
en esas comunicaciones entre los cuerpos, en esas
conexiones de intimidad. Esta friccién entre el aden-
tro y el afuera fue analizada por Jean-Luc Nancy: La
“desgarradura” no consiste mas que en la exposi-
cion al afuera: todo el “adentro” del ser singular
estd expuesto al “afuera”. [...] Otra vez: ni el ser, ni
la comunidad, estan desgarrados, sino que el ser de
la comunidad es la exposicién de las singularidades
(Nancy, 2000:60 —cursiva en original—-).

Entonces, la restitucion como representa-
cion es en esta pelicula las ruinas y el vacio del afue-
ra, y el adentro se convierte en el refugio sobre el
gue ellas tres sustituyen sus relaciones y las hacen
devenir en sus practicas. “Madrina y Perla son el
mundo para mi” dice Nena, comprendiendo que hay
en esa intimidad una multiplicidad de formas de re-

1% véase Nota 14.

% Analizando las relaciones entre espacio y decorado en el cine,
Jean Narboni decia algo que es util para describir esa
espacialidad que compone la narrativa de Monobloc mediante
sus planos: “Todos los ejes de recorridos posibles estan
inventariados: despegues verticales, expansion del espacio en
sentido sagital mediante el englobamiento progresivo de los
personajes y el decorado, invasién a partir de la alineacion
frontal o desdoblamiento espectral de la imagen por un juego
de reflejos” (Narboni, 2006: 74).
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lacionarse.?! Esa sustitucién de la experiencia articu-
lada en la proliferacién multiple de relaciones en el
espacio adquiere todo su tenor en el dia del cum-
pleafios de Perla, donde toda la habitaciéon queda
cubierta de globos, y las tres se divierten saltando
sobre ellos y reventandolos. De esa manera, el es-
pacio es el lugar donde los cuerpos confluyen y de-
vienen unos entre los otros.

Representacidon pictorica y metamorfosis de los
cuerpos

El registro pictérico que presenta Monobloc
y que remite singularmente a las luces y las oscuri-
dades de los cuadros de Rembrandt, representa ese
mundo ausente y vacio de las ruinas. En ese sentido
es que las ruinas son la restitucion fragmentaria de
las relaciones, y los cuerpos en el espacio interno de
los cuartos son la sustitucion de la experiencia social
como una nueva dinamica del lazo. Lo pictdrico es la
pura representacion, lo que ya no les pertenece, por
eso el cielo rojo fuerte y otras veces azul oscuro o
las imagenes de los personajes en las ventanas son
inmoviles, fijas, y sélo cuando ellas tres estan juntas
lo fijo se sustituye como movilidad. El mismo edifi-
cio monobloc es una imagen profundamente picté-
rica cuando la camara lo representa desde el exte-
rior y sélo se convierte en un espacio vivido cuando
es expresado en la intimidad de su interior. Asi, “la
experiencia visual no es un ‘resultado’ o un ‘efecto’
de la obra plastica, sino un componente fundamen-
tal de su misma forma que, en tanto que forma,
produce la espacialidad de su presentacion” (Didi-
Huberman, 2006: 254 —cursiva en original).

Por esto, exponiamos al inicio del articulo la
idea de expresidn, pues con ella es posible com-
prender la inmanencia entre corporalidad y expe-
riencia social y cultural que las narrativas de Ortega
detallan. En Monobloc, hay una ruptura de la forma-
representacion que es expuesta en toda esa compo-
sicion pictdrica que aparece como una dimension
externa a la experiencia que los personajes hacen
en sus practicas.

Ademas, el mundo pictérico es también un
afuera de los cuerpos: Perla para extender su vida
debe someterse asiduamente a un cambio total de
su sangre. El espacio en el que recibe las transfusio-

% En referencia a esta modalidad del espacio en Monobloc,
decia Marcos Pérez Llahi: “Todo el espacio es actualizado por la
camara con una levedad onirica, dejando menos claro aun la
verdadera disposicién de los lugares transitados” (Pérez Llahi,
2007: 78).

Corporalidad, espacio y nuevas formas de socialidad...

nes de sangre es amplio, pero vacio; profundamente
blanco y sdélo contrastado con el rojo de la sangre
qgue circula por los tubos. Precisamente ese blanco
inmovil se presenta como una abstraccion pictorica
y completamente externa al cuerpo de Perla que se
llena del rojo de una sangre limpia y movil. Asi, el
cuerpo muta, se metamorfosea en su interior, mien-
tras el espacio externo, ese que ya no pertenece a
Perla se mantiene siempre idéntico. De hecho, la
narrativa acentla ese efecto, ya que Carolina Fal, la
actriz que personifica a Nena, durante las transfu-
siones de sangre también es la enfermera, pero aqui
ya no lleva puesta la malla corriente que la viste sino
gue estd completamente de blanco y es representa-
da como una parte mds de esa pintura exterior a las
relaciones cuando un plano detalle muestra el brillo
de sus zapatos blancos confundiéndose con el blan-
co del lugar. Porque Perla, Madrina y Nena son un
mundo y entre sus cuerpos producen sentidos en
sus relaciones, se expresan; y esto significa que el
vacio exterior es sdlo una abstraccién, es decir, sus
vinculos se gestan Unicamente en el espacio interno
de sus experiencias.

Espacios de lo cotidiano

Los ritos de la cotidianeidad estan también
en Monobloc, pero aqui son formas de producir el
espacio de interaccion, el fluir del lugar en el que vi-
ven, en el que estan: Madrina lava su viejo auto y
constantemente toma fernet y suefia con ganarse el
viaje a Brasil. Se meten en la pequena pileta de agua
turbia, acompafian a Perla a las transfusiones de
sangre, miran televisién, comen juntas, en fin, toda
una serie de cotidianeidades diseminadas sobre ese
espacio en el que estan, y que dinamiza sus relacio-
nes.

Por esto, las conversaciones también co-
rresponden a sus conexiones de intimidad: “proge-
nitor fue la primera palabra que busqué en el dic-
cionario”, dice Nena, y Perla expresa “progeniteur”,
ante el pedido de Madrina para que traduzca al
francés toda una serie de palabras: asado-grillé; caja
negra-box noire. Por su parte, Madrina indica y ex-
pone las multiples acepciones de la definicion de
perla segun el diccionario. Porque, al igual que las
relaciones y el espacio en su pequefio mundo, la in-
timidad de las conversaciones que mantienen no
responde a un sentido Unico, sino a ese devenir de
la experiencia.

Pero es Nena, al igual que Dorotea en Caja
negra, la que todo el tiempo pretende que ese es-
pacio de lo cotidiano no deje de expresarse y de de-
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venir entre las relaciones y por ello no se alegra ni
celebra por la partida a Brasil de Madrina cuando
ésta comenta haberse ganado el viaje con los cupo-
nes de fernet, aunque en realidad haya adquirido el
pasaje. Asi, Nena sigue viviendo sus relaciones coti-
dianas, compartiendo los momentos con Perla, aun-
que Madrina decida marcharse, porque en ese mi-
cromundo lo que permanece es siempre la
intimidad. Aunque los cuerpos también se agoten y,
otra vez, la imagen final nos muestre a Nena y a Per-
la definitivamente recostadas sobre la cama.

Conclusiones

“Cuando descongelan la pista, el agua:
é¢donde la ponen?”, dice Madrina a Nena en Mono-
bloc, mientras miran por televisién una competencia
de patinaje sobre hielo.

Es una pregunta esplendorosamente cine-
matografica; como si dijéramos ¢donde van las imd-
genes cuando el film ha concluido? Pero todavia mas
que eso, la pregunta de Madrina interviene sobre
nuestra mirada, ¢dénde van las relaciones cuando
ese espacio minimo del micromundo es todo lo que
hay? Pues es precisamente Madrina la que vive esa
dimension del afuera como un anhelo y una reden-
cion —el viaje a Brasil- y también la que insiste dis-
cursivamente sobre la necesidad de relacionarse y
comunicarse. Pero ni esa pregunta por el dénde ni la
premisa del viaje deben entenderse como intencio-
nalidad de una huida, sino como una mirada al pro-
pio desplazamiento del micromundo: las relaciones
entre los personajes se gestan como una experien-
cia de los cuerpos, y asi, esos vinculos se dinamizan
entre ellos. Porque los propios cuerpos se eviden-
cian como la materializacion del don. De ese modo,
la expresidn de las relaciones en la experiencia no se
circunscribe a una representacion normativa rigida,
sino al desplazamiento constante del don que hace
posible el dinamismo vy la flexibilidad de esos vincu-
los, tanto en las experiencias afectivas y gestuales
de Dorotea con su abuela y padre, como en las inti-
midades de Perla, Madrina y Nena.

[63]

El micromundo, entonces, no se compone
como un encierro, sino como un espacio afectivo en
el cual los cuerpos hacen posible instancias de co-
municacién y conforman lazos de comunidad.

Si preguntdaramos é¢addnde va el agua? sélo
podriamos responder: fluye. Una similar respuesta
parecen dar las expresiones corporales y los trazos
afectivos en las peliculas de Luis Ortega. Alli los
cuerpos fluyen y hacen la experiencia de sus rela-
ciones.
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Resumen

Con este trabajo nos proponemos analizar la concepcion de “cuerpo” y de
“cuerpos dociles” de Foucault, particularmente dentro de una institucién:
las fabricas. Por otro lado, nos detendremos a pensar qué sucede con los
cuerpos de los trabajadores de empresas recuperadas. En este punto anali-
zaremos cuales son las “logicas autogestivas” desplegadas por estos colec-
tivos y si estas légicas pueden penetrar en los cuerpos de los trabajadores.
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Abstract

This paper purposes to analyze Foucault’s concepts of ‘body’ and ‘docile
bodies’ inside factories. Particularly, we purpose to analyses recovered fac-
tories workers’ body. We will analyze if ‘las légicas autogestivas’ can pene-
trate into recovered factories workers’ bodies.
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Introduccion

Con este trabajo nos proponemos analizar la
concepcion de “cuerpo” de Foucault (1980, 1989,
1993, 1995), y la nocién de “cuerpos ddciles” dentro
de una institucion concreta: las fabricas. A su vez,
nos detendremos a pensar qué sucede con los cuer-
pos de los trabajadores de empresas recuperadas.
En este punto analizaremos cuales son las légicas
autogestivas desplegadas por estos colectivos y si
estas logicas pueden penetrar en los cuerpos de los
trabajadores o hay una resistencia por parte de los
mismos.

Las preguntas que guiaran este trabajo son:
¢Hasta ddnde estos colectivos pueden desmontar
las légicas disciplinarias de la delegacién para pasar
a organizarse bajo formas autogestivas? ¢Se puede
pensar en un quiebre y una trasformacién de estos
cuerpo ddciles? ¢ Qué resistencias encuentra la 1égi-
ca autogestiva en los cuerpos ddciles?

Este trabajo estara dividido en tres grandes
apartados. En el primero nos focalizaremos en anali-
zar la concepcién de cuerpo y cuerpos déciles para
Foucault. En el segundo apartado nos centraremos
en el andlisis de las empresas recuperadas, haciendo
hincapié en la nocidn de autogestion y ldgicas auto-
gestivas (Fernandez y Borakievich, 2007). Por ulti-
mo, en el tercer apartado, el cual va a estar sub-
dividido, nos detendremos a analizar qué sucede
con los cuerpos de los trabajadores de empresas re-
cuperadas centrandonos en un estudio de caso: una
fabrica cristalera recuperada por sus trabajadores
en el afio 2003.

1. Sujetos, cuerpos y cuerpos ddciles

Para Foucault (1989:140), a partir de la edad
clasica se puede observar el descubrimiento del
cuerpo como objeto y blanco de poder: cuerpo que
se manipula, se da forma, se educa, que obedece,
que se vuelve habil o cuyas fuerzas se multiplican.
La nocidn de “docilidad” es la que va a unir la idea
de un cuerpo inteligible (analizable) a un cuerpo util
(manipulable). “Es ddcil un cuerpo que puede ser

‘Cuerpos’ y ‘logicas autogestivas’: el caso...

sometido, que puede ser utilizado, que puede ser
transformado y perfeccionado.”

Pero équé es el cuerpo para Foucault
(1993)? El cuerpo “es superficie de inscripcion de los
sucesos (mientras que el lenguaje los marca y las
ideas los disuelven), lugar de disociacion del yo (al
cual intenta prestar la quimera de una unidad subs-
tancial), volumen en perpetuo derrumbamiento.”

La nocién de docilidad es complementada
por Foucault (1989:140-141) con la nocion de disci-
plina preguntandose équé hay de nuevo en estos
esquemas de docilidad? Hay nuevas técnicas: en
primer lugar, la escala del control que implica traba-
jar el cuerpo en sus partes, ejercer sobre él una co-
accion débil como movimientos, gestos actitudes,
etc. En segundo lugar, el objeto del control: la eco-
nomia, la eficacia de los movimientos, su organiza-
cion interna, la coaccion sobre las fuerzas. En tercer
lugar, la modalidad: una coercién ininterrumpida,
constante sobre los procesos de la actividad mas
gue sobre su resultado. “A estos métodos que per-
miten el control minucioso de las operaciones del
cuerpo, que garantizan la sujecion constante de sus
fuerzas y les imponen una relacion de docilidad-
utilidad, es a lo que se puede llamar las ‘discipli-
nas’”.

La disciplina, nos dice el autor (Foucault,
1989), tiene como objetivo hacer al cuerpo mas
obediente y mas util. “La disciplina fabrica asi cuer-
pos sometidos y ejercitados, cuerpos ‘ddciles’. La
disciplina aumenta las fuerzas del cuerpo (en térmi-
nos econdmicos de utilidad) y disminuye esas mis-
mas fuerzas (en términos politicos de obediencia).”

Entonces, se puede observar que el cuerpo
estd imbuido de relaciones de poder y de domina-
cién, como fuerza de produccion. Pero “su constitu-
cion como fuerza de trabajo sdlo es posible si se
halla prendido en un sistema de sujecion (en el que
la necesidad es también un instrumento politico cui-
dadosamente dispuesto, calculado y utilizado). El
cuerpo solo se convierte en fuerza util cuando es a la
vez cuerpo productivo y cuerpo sometido.” Este so-
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metimiento no se obtiene sdlo por la violencia o la
ideologia. Puede ser directo y fisico pero no ser vio-
lento, puede ser calculado, técnicamente reflexivo,
sutil, y permanecer dentro del orden fisico. Hay un
saber y un dominio que constituyen la tecnologia
politica del cuerpo. Esta tecnologia no se puede lo-
calizar ni en un tipo definido de institucién, ni en un
aparato estatal. Se trata de una “microfisica del po-
der” que los aparatos y las instituciones ponen en
juego, pero cuyo campo de validez se situa entre
esos funcionamientos y los propios cuerpos con su
materialidad y sus fuerzas. (Foucault, 1989:32-33)

Entonces, lo que se pregunta Foucault
(1995: 54) es en qué formas, a través de qué cana-
les, de qué discursos llega el poder hasta las conduc-
tas mas tenues y mas individuales. Tal poder, no
tiene ni la forma de la ley ni los efectos de la prohi-
bicién. “Lo importante quizd no resida en el nivel de
indulgencia o la cantidad de represion, sino en la
forma de poder que se ejerce. (...) Al parecer, la fun-
cion del poder que aqui se ejerce no es la de prohi-
bir”.

Foucault (1980: 46) va a denominar a la so-
ciedad contemporanea sociedad disciplinaria, socie-
dad en la cual el control de los individuos es efec-
tuado por una serie de poderes tales como la
policia, las instituciones psicoldgicas, médicas, pe-
dagégicas, etc. Es la sociedad del “Panéptico” -
vigilancia, control y correccion-, donde se trata de
vigilar sin interrupcién y totalmente.

Vigilar permanente sobre los individuos por alguien
que ejerce sobre ellos un poder -maestro de escuela,
jefe de oficina, médico, psiquiatra, director de prision-
y que, porque ejerce ese poder, tiene la posibilidad no
s6lo de vigilar sino también de constituir un saber so-
bre aquellos a quienes vigila. Es éste un saber que no
se caracteriza ya por determinar si algo ocurrié o no,
sino que ahora se trata de verificar si un individuo se
conduce o no como debe, si cumple con las reglas, si
progresa o no, etc. (Foucault, 1980: 46).

El panoptismo, nos dice Foucault, existe al
nivel mas simple y en el funcionamiento cotidiano
de instituciones que encuadran la vida y los cuerpos
de los individuos, es el panoptismo al nivel de la
existencia individual.

Si nos detenemos directamente en la fabri-
ca, que es el tema que nos interesa, podemos ver
como para Foucault (1980) esta institucion se en-
carga de controlar toda la dimensidn temporal de la
vida de los individuos, convirtiéndose en un aparato
de normalizacidn de los hombres, ligando al indivi-
duo al proceso de produccién, formacién o correc-
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cion de los productores que habra de garantizar la
produccién y a sus ejecutores en funcién de una de-
terminada norma. El tiempo de los hombres se ajus-
ta al aparato de produccién. Pero lo interesante que
observa Foucault es que no es sdlo el tiempo del dia
laboral, sino que se establece un mecanismo por el
cual todo el tiempo de la existencia humana es
puesto a disposicién de un mercado de trabajo y de
las exigencias del trabajo. Ese control va mas alla del
tiempo de los individuos, controla directamente sus
cuerpos.

“éCudl es la forma de poder que se ejerce en
estas instituciones?” pregunta Foucault (1980: 65).
Es un poder polimorfo, polivalente, politico, econé-
mico y también judicial. Pero a su vez es un poder
epistemolégico, en el sentido de poder extraer un
saber de y sobre los individuos. El sistema capitalista
penetra en la existencia a través de un micro-poder,
capilar, capaz de fijar a los hombres al aparato de
produccién, haciendo de ellos agentes productivos,
trabajadores,

La disciplina ‘fabrica’ individuos; es la técnica especifi-
ca de un poder que se dan los individuos a la vez co-
mo objetos y como instrumentos de su ejercicio. (...)
es un poder modesto, suspicaz, que funciona segun el
modelo de una economia calculada pero permanente.
(...) El éxito del poder disciplinario se debe sin duda al
uso de instrumentos simples; la inspeccion jerarquica,
la sancidn normalizadora y su combinacién en un pro-
cedimiento que le es especifico: el examen” (Foucault,
1989: 175).

2. Empresas recuperadas y légicas autogestivas

Por empresas recuperadas se entiende
aquellas empresas/fabricas que los trabajadores de-
ciden ocupar con el fin de hacerse cargo de la pro-
duccidn y resguardar sus puestos de trabajo, cuando
sus dueios las declaran en quiebra, o cuando se
produce un vaciamiento patrimonial.’

! Si bien en este trabajo vamos a estudiar el proceso de recupe-
racién de empresas nacido en la segunda mitad de la década del
90 y profundizado luego de la crisis de 2001, no debemos olvi-
dar que es posible encontrar experiencias anteriores en nuestra
historia. Se pueden rastrear antecedentes en la década del ‘80 a
raiz del proceso hiperinflacionario y la quiebra de empresas, e
incluso remontarnos a las ocupaciones desarrolladas en déca-
das anteriores, como es el caso del Frigorifico Lisandro de la To-
rre en el afio 1959 y la ocupacidn de la planta Ford de General
Pacheco en el afio 1984. Si nos remontamos directamente al
ultimo proceso de recuperacion productiva de empresas, inicia-
do en la segunda mitad de la década del ‘90, las primeras expe-
riencias, fueron el Frigorifico Yaguané y la cooperativa CIAM,
ambas surgidas en el afio 1996, y la metalurgica IMPA en 1998.
Sin embargo, el gran crecimiento de la cantidad de empresas
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La estrategia de ocupacidon y recuperacion
de fabricas representa una estrategia defensiva que
se encuadra en la supervivencia de la empresa y en
la conservacion del trabajo (Fajn, 2004). Sin embar-
go, nace una nueva modalidad de accién cuando los
trabajadores asumen un rol activo en la empresa, y
totalmente diferente al que han tenido hasta ese
momento. Los mismos se dan nuevas formas orga-
nizativas, donde las relaciones tradicionalmente es-
tablecidas se derogan a favor de nuevas reglas.

Para Rebdn (2007: 14-15) la recuperacién de
empresas es la resultante del modo en que fueron
alteradas por la crisis las diferentes identidades so-
ciales y morales preexistentes, posibilitando las
condiciones para nuevas articulaciones. No fue la
existencia previa de una conciencia critica a la for-
macién social el nutriente cultural central del proce-
so, sino el desafio de “recuperar”, o evitar la des-
truccién, de su identidad social como trabajadores
estables. Es asi que para Rebdn, “Los procesos de
recuperacion implican un embrionario y heterogé-
neo proceso de autonomizacion, cuyo punto de par-
tida se encuentra en la crisis de la heteronomia cen-
tral de la empresa capitalista: la funcién directiva
del capital (Rebdn, 2007: 53).”

Hay que tener en cuenta que a partir de la
segunda mitad de la década del ‘90 el desempleo
estructural se fue construyendo como conocimiento
por los trabajadores. Habia una posibilidad: la de
perder el trabajo. Sumada a otra: fuera de la empre-
sa, las probabilidades de encontrar otro trabajo
eran muy pocas. La década del ‘90 habia ensefado a
los trabajadores que la indemnizacién y el seguro de
desempleo se acababa en algiin momento. Esto si la
indemnizaciéon no desaparecia con la misma quie-
bra. Por otro lado, la desaparicién de las compensa-
ciones legales establecidas por el despido y la falta
de pago de los salarios adeudados son elementos
clave en la gestacion del proceso (Rebdn y Saavedra,
2006: 18).

Rebdn y Saavedra (2006: 22) plantean que la
crisis provocé la desestructuracién de las relaciones
sociales. Esto hizo que distintos grupos pongan en
cuestion sus lealtades y obediencias anticipadas,
cuestionando las autoridades de la fabrica.

Si nos detenemos directamente en la nocién
de autogestion, podemos observar que para Albu-
guerque (2004) la idea de la autogestidon no es un
concepto nuevo ya que puede ser identificado en di-

ocupadas por sus trabajadores, se da a partir del afio 2000 junto
a la intensificacion de la protesta social.
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ferentes momentos histéricos, como ser en los fa-
lansterios, en las experiencias de la Comuna de
Paris, en los soviets de la Revolucion Rusa, en las
propuestas anarquistas y autonomistas y como pro-
puesta de gestidn y organizacién para diferentes es-
pacios econdmicos agricolas y urbanos. Sin embar-
go, la utilizacidon generalizada de dichas practicas
organizativas autogestionarias se dio efectivamente
en la segunda mitad del siglo XX, relacionada a la
acumulacién producida por diversas practicas histo-
ricas.

Si bien se puede decir que no existe una de-
finicidon general de autogestion, sin embargo,

(...) este hecho no impide determinar que, desde su
origen, las experiencias autogestionarias siempre es-
tuvieron relacionadas a las luchas de los trabajadores
y, principalmente, del movimiento obrero” y que “la
idea de autogestion reaparece actualizada con fuerza
en funcién de los efectos perversos de la reestructu-
racion productiva: el desempleo, de ahi el caracter
plural de su comprension” (Alburquerque, 2004: 41).

Para el autor (Alburquerque, 2004: 39-40) el
concepto de autogestién es multidimensional: en
cuanto a la dimensién social, la autogestidon debe
ser percibida como resultado de un proceso capaz
de engendrar acciones y resultados aceptables para
todos los individuos y grupos que dependen de ella;
la segunda remite a lo econémico y se asienta sobre
procesos de relaciones sociales de produccién, que
se definen segun practicas que privilegian el factor
trabajo en detrimento del capital; la tercera es poli-
tica y se fundamenta a partir de sistemas de repre-
sentacidn cuyos valores, principios y practicas favo-
recen y crean condiciones para la toma de
decisiones sea el resultado de una construccién co-
lectiva que pase por el poder compartido de opinar
y decidir, de modo de garantizar el equilibrio de las
fuerzas y el respeto a los diferentes actores y roles
sociales de cada uno dentro de la organizacidn; la
Gltima dimensidn es técnica e insinda la posibilidad
de otra forma de organizacion y de divisién del tra-
bajo.

Cornelius Castoriadis (en Tomasetta, 1975),
bajo el seudénimo de “Pierre Chalieu”, examina si
las principales funciones que se compendian en el
dispositivo de direccién pueden ser absorbidas y su-
peradas en una empresa autoadministrada. Las cua-
tro funciones son: a) de coercidn; b) servicios gene-
rales no directamente vinculados a la produccién; c)
funciones técnicas; y d) funciones de “direccién” en
sentido explicito.
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La primera, que se exterioriza en la vigilan-
cia sobre el trabajo ejercida por los jefes de seccion
y por las oficinas de personal, puede considerarse
superflua en una empresa autoadministrada, ya que
los obreros estan en condiciones de autodisciplinar-
se. La segunda, que resume la organizacién de los
servicios contables, comerciales y de indole general,
se caracteriza en realidad por toda una serie de fun-
ciones ejecutivas fragmentadas, muchas de ellas su-
perfluas, que pueden encomendarse a otras tantas
“secciones” organizadas como todas las demas. La
tercera, las funciones técnicas, siempre es posible y
verificable la armonizacion del saber tecnoldgico
con las necesidades practicas dictadas por la expe-
riencia y por las capacidades receptivas y reactivas
del ambiente humano. Por ultimo, la cuarta funcién,
es la Unica a la cual se pueden reconocer atributos
de direccién en sentido estricto, y que es privilegio
de un restringido nimero de personas. Para la eje-
cucién de tales tareas, “Chalieu” prevé dos institu-
ciones de democracia obrera: un “consejo de dele-
gados” por seccién y oficina, y una asamblea general
de todos los trabajadores de la fabrica.

Fernandez y Borakievich (2007), plantean la
idea de autogestion -refiriéndose exclusivamente a
las empresas recuperadas- como estado,

Las elecciones de una estrategia organizacional o em-
presarial, financiera o econémica, los criterios de re-
gulacién frente a ausentismos, las distintas modalida-
des de distribucién salarial, el modo contractual de
habilitar puestos de trabajo, etc. dan cuenta de los su-
tiles o abruptos movimientos de desborde que estos
colectivos han tenido que producir. Sélo asi han podi-
do inventar sus invenciones. Al mismo tiempo que
desanudan naturalizaciones capitalistas y producen
nuevos agenciamientos, potenciamientos y sinergias
deseantes ponen en juego religaduras-
reanudamientos que las légicas naturalizadas del ca-
pital parecieran volver inevitables.

Hoy en dia, la mayoria de las empresas re-
cuperadas -devenidas en cooperativas de trabajo- se
organiza mediante dos érganos. Por un lado el Con-
sejo de Administracién que es el encargado de to-
mar las decisiones mads cotidianas, y la Asamblea,
que es el érgano superior de decisién. Para Fernan-
dez y Borakievich (2007),

Los dispositivos asamblearios de democracia directa
con los que han operado desde los inicios han sido
una de las mas fuertes condiciones de posibilidad pa-
ra producir, inventar, recuperar nuevas disposiciones
para la accion, tal vez efimeras, pero que afectan los
cuerpos, los des-disciplinan y, a la vez, producen sub-
jetividades en acto, recuperando anhelos y potencias

[69]

deseantes, dignidad, capacidad de imaginacion y ac-
cion.
Para las autoras (Fernandez y Borakievich,
2007), entre los procesos de subjetividad que se
despliegan en estos colectivos, se destacan los
“crescendos de intensidad de potencias deseantes
que estas sinergias colectivas instalan, hacen posi-
bles fuertes quiebres de las naturalizaciones de las
I8gicas fabriles tradicionales”.

Sin embargo, como bien dicen Fernandez y
Borakievich (2007), en las empresas recuperadas
operan diferentes logicas: la de la delegacion junto a
la de la multiplicidad -autogestidn-. Los sistemas de
delegacién siguen capturando, disciplinando, cer-
cando la potencia de estos colectivos. “Por lo tanto,
para que un colectivo opere en Iégica de multiplici-
dad, es decir, que actue autogestivamente inven-
tando nuevas modalidades de accion y organizacion,
es necesario que desborde la organizacion delegati-
vo-representativa existente”.

La pregunta inmediata es ¢hasta dénde es-
tos colectivos pueden desmontar las ldgicas discipli-
narias de la delegacion para pasar a organizarse ba-
jo formas autogestivas? Esto es lo que se intentard
pensar en los proximos apartados.

3. Analisis de un estudio de caso

En los apartados siguientes nos vamos a
centrar en analizar qué sucede con esos cuerpos
ddciles (propios de la sociedad disciplinaria) cuando
los obreros recuperan una fabrica y se hacen cargo
de la gestidn y la produccion. Lo que nos pregunta-
mos es: ése puede pensar en un quiebre y una tras-
formacion de estos cuerpo ddciles? ¢Qué resisten-
cias encuentra la Iégica autogestiva en los cuerpos
ddciles?

Para poder empezar a responder estas pre-
guntas, nos vamos a adentrar en analizar un caso
concreto. El estudio de caso se trata de una fabrica
cristalera artesanal ubicada en la provincia de Santa
Fe, la cual fue recuperada por sus trabajadores en el
afio 2003.

La elecciéon de este caso esta relacionado
con que se trata de una fabrica artesanal, la cual, si
bien esta estructurada en el trabajo artesanal -en el
cual el cuerpo de los trabajadores estd comprome-
tido completamente ya que los productos se reali-
zan a mano y soplado a boca-, el mismo esta atrave-
sado por los comandos disciplinarios laborales
propios de una légica fabril.
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Antes de pasar a examinar el estudio de ca-
so en relacidn a las resistencias corporales a las 16gi-
cas autogestivas, debemos detenernos en analizar
dos cuestiones: en primer lugar, cudles son las ca-
racteristicas de una fabrica artesanal y, en segundo
lugar, cdmo se conforma el proceso de trabajo en
una fabrica cristalera artesanal.

3.1. Fabrica artesanal y oficio

En el nacimiento de la industria, el capital se
alimenta y saca su sustento de la mano del obrero y
de su oficio. El “obrero de oficio”, heredero de los
secretos del gremio, es la condicidn ineludible, la fi-
gura necesaria de la industria. Sin embargo, a mitad
de la década del siglo XIX, comienzan las primeras
complicaciones de la industrializacidn a partir de la
busqueda de los “secretos” de los que depende el
desarrollo industrial, y la necesidad de dominar y
apropiarse del saber de fabricacién. El oficio consti-
tuira, durante todo el siglo XIX, la piedra angular so-
bre la cual sera construida la organizacion obrera, su
capacidad de resistencia, su fuerza. Es asi que, “el
pensamiento patronal se vuelve contra el oficio, de-
dicado por entero a quebrantarlo o soslayarlo para
crear las condiciones de una acumulacion del capital
a gran escala” (Coriat, 1985: 16).

Con el advenimiento del taylorismo, se pue-
de vislumbrar un cambio radical en relacion al des-
pegue de la produccién en masa. La cuestion pasa,
segun Coriat, por las relaciones de fuerza y de saber:
quien domina y dicta los modos operatorios se hace
duefio de los tiempos de produccién. “Doblegar al
obrero de oficio, ‘liberar’ al proceso de trabajo del
poder que éste ejerce sobre él para instalar en su lu-
gar la ley y la norma patronales, tal serd la contribu-
cion histérica del taylorismo” (1985: 24).

IM

En el “antiguo sistema”, nos dice Touraine,
la nocién de oficio aparece articulada con la idea de
la autonomia obrera en trabajos poco mecanizados,
no sujetos a las exigencias de la gran serie y que
contintla con la jerarquia obrera,

La continuidad de la jerarquia obrera significa que una
tarea puede definirse siempre como nivel de partici-
pacion en un oficio. El joven obrero, (...) aprende los
elementos de un oficio bajo la direccidn de un obrero
experimentado. Mas tarde, como ayudante, se le en-
carga a él sélo ciertos trabajos que le permiten ya co-
ordinar algunos de los elementos que le han ensefia-
do. Como maestro debe ser capaz de decidir los
mejores métodos de trabajo y de ejecutar los trabajos
mas complejos. (...) El trabajo del maestro es el ele-
mento central de ese sistema de trabajo y que las
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demas categorias obreras se definen por su grado de
participacion en la capacidad de eleccién y de deci-
sidn que caracteriza al maestro (Touraine, 1971: 386).

En el proceso siguiente —el sistema de auto-
nomizacidn o técnico- todavia hay una intervencion
directa en el ciclo de fabricacion, pero ya el sistema
de produccion posee una prioridad absoluta sobre
la actividad de fabricacién, la técnica domina al ofi-
cio. En este sistema el obrero estd sometido a ins-
trucciones precisas, se sujeta a un plan de organiza-
cion del trabajo, su habilidad no es ya el principio
central del funcionamiento del taller, sin embargo,
el trabajo no puede realizarse sin recurrir al obrero
calificado o altamente calificado. Es asi que en este
sistema hay un encuentro entre el oficio y la meca-
nizacion (Touraine, 1971).

Para Dubar (2002), dentro de las “comuni-
dades de oficio” “se transmiten ‘formas de hacer, de
sentir y de pensar’, que constituyen a la vez valores
colectivos (la conciencia ‘orgullosa’) y marcas perso-
nales (‘un oficio en las manos’)” (Dubar, 2002: 136).

Las “identidades de oficio” exigen para re-
producirse una relativa estabilidad de las normas
con las que se organizan y de las comunidades que
las soportan. Siempre va a suponer la preeminencia
de lo colectivo sobre los individuos que lo compo-
nen, al mismo tiempo que la interiorizacién de nor-
mas muy aceptadas en materia de cualificacién (Du-
bar, 2002).

En cuanto a la industria del vidrio, podemos
observar que presenta una gran heterogeneidad en
cuanto a las técnicas y métodos de produccién. Por
una parte, se encuentran aquellos establecimientos
donde predomina la organizacién profesional basa-
da en formas mecanizadas y automatizadas. Por
otra, se encuentran establecimientos mas pequefios
donde las técnicas de produccion son manuales y
artesanales con algunas pautas de mecanizacion.

Si nos centramos en la produccion artesanal
podemos ver que la organizacién del trabajo estd
basada en el predominio de la jerarquia del oficio,
de cuya centralidad deviene el funcionamiento del
proceso productivo. El proceso de fabricacién, que
es el corazén del proceso productivo, estd dirigido
por los capataces y los oficiales. La fabricacién con-
siste

(...) en la conformacién de equipos o plazas, compues-
tas por aprendices, ayudantes y que regidas por el ofi-
cial realizan en ‘serie o heterogénea’ los diversos arti-
culos. El proceso productivo prosigue en las secciones
de tallado, pulido y revisacion y termina finalmente
en el embalaje; actividades generalmente desarrolla-
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das por la mujeres. Paralelas al proceso productivo se
encuentran las dreas de mantenimiento y depdsito
(Angélico y Bunel, 1985: 19).

La produccion artesanal del cristal tiene va-
rias caracteristicas fundamentales: por un lado, la
especializacion en el oficio. Por otro lado, el trabajo
en conjunto. Para la produccion artesanal de, por
ejemplo, una copa de cristal se necesita contar con
un minimo de 10 personas (una plaza), entre foguis-
tas, sacadores, sopladores, cuellistas, etc. A su vez,
el rubro cristaleria tiene una particularidad muy im-
portante: para ponerla en funcionamiento se nece-
sita como minimo tres o cuatro plazas de personas.
Esto hace que sea un trabajo en equipo, en el cual
todas las piezas son imprescindibles. Como nos dice
Dessors y Molinier (1998) las reglas del oficio no de-
terminan Unicamente las maneras de hacer, organi-
zan también las condiciones de la cooperacién, es
decir las maneras de decir, el vivir juntos y los mo-
dos de convivencia.

Por otro lado, la industria del vidrio se ca-
racteriza por un proceso de trabajo “a fuego conti-
nuo”. El horno sélo es apagado excepcionalmente
por causa de mantenimientos programados, limpie-
za o reparacién. A su vez, se trata de un proceso
continuo ya que las etapas del proceso productivo
se suceden unas a otras. Las principales etapas del
proceso de produccién son (Catalano y otros, 1993):

-Composicion: consiste en dosificar y mezclar los
materiales necesarios para la fabricacién del vi-
drio.

-Fundicion: los materiales a ser fundidos van al
horno que es el corazén de la fabrica.

-Fabricacion a mano: un soplador toma, por me-
dio de una cafia hueca una gota de vidrio incan-
descente a la cual se le da forma exhalando por
los pulmones a través de la cafia; luego se lo co-
loca en un molde dandole aire a través de un
compresor para obtener asi la forma final.

-Templado en horno recocido: consiste en elevar
la temperatura a 500°C y dejar luego enfriar el
vidrio lentamente. Los objetos pasan a través del
archa, que es un tunel de 40 a 60 metros de lon-
gitud fabricado con ladrillos refractarios, siendo
transportados sobre una cinta sinfin; cuando
termina este proceso, los objetos ya tienen la
temperatura ambiente.

-Revisacion (control de calidad): es el proceso por
medio del cual se controla la calidad de los obje-
tos fabricados.
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-Embalaje y expedicion: en este sector se ubican
los objetos en cajas o paquetes y se envian al
depdsito, o se embalan para transportarlos a su
posterior destino.

En las industrias artesanales del vidrio po-
demos encontrar claramente diferenciados dos ti-
pos de obreros: los oficiales calificados y los obreros
no calificados. Las ocupaciones que exigen la califi-
cacién propia del oficio son la de los sopladores. El
soplador tiene el puesto con mayor exigencia fisica.
Este debe estar gran parte de la jornada de pie, ca-
minando, adoptando una posicién molesta mientras
sopla el vidrio y manipulando moldes u objetos pe-
sados (Catalano y otros, 1993). El método del sopla-
do requiere del oficial una gran destreza y experien-
cia sometiendo permanentemente sus pulmones
por el gran esfuerzo de soplado y el aire respirado.

La calificacién del oficial,

(...) resulta de la experiencia, el saber de los obreros
no es tedrico y deductivo sino inductivo: vigilan y
mantienen una maquina y un proceso de produccion
gue no dominan intelectualmente y en el que desco-
nocen el modo de funcionamiento. Ellos saben que la
fabricacion depende de la temperatura del vidrio, de
la ventilacion, de la lubricacidon de moldes, e intervie-
nen a partir de estas variables. Con el correr de los
afos, aprendieron que tal defecto de una botella pro-
cede de una de estas causas. La atencion, el buen vis-
tazo, el buen olfato, y la evaluaciéon de sus propios
errores hacen a la calificacién (Angélico y Bunel, 1989:
84).

En contraposicidn, las tareas de revisacion
son tareas monotonas, rutinarias y cansadoras. Los
trabajadores del area revisacidn tienen un factor de
carga mental grande porque deben estar toda la
jornada concentrados revisando para identificar la
aparicion de fallas en cada objeto fabricado, sujetos
a un cierto apremio de tiempo, ya que los objetos
pasan ante ellos en una cinta sinfin (Catalano y
otros, 1993).

Es asi, que esta actividad combina un ndme-
ro reducido de “obreros de oficio” en la cuspide de
la pirdmide y, por otra parte, una base amplia de
obreros que adquirieron y desarrollaron sus califica-
ciones en sus puestos de trabajo y a partir de la
acumulacién de experiencias (Catalano y otros,
1993).

3.2. La cooperativa de trabajo

El estudio de caso a abordar es una fabrica
cristalera artesanal que fue recuperada por sus tra-
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bajadores en el afio 2002, y conformada en coope-
rativa de trabajo un afio después. La empresa ante-
rior a la actual cooperativa fue fundada en la década
del 60 por un empresario local. Su historia empre-
sarial se caracterizd por el recambio continuo de ac-
cionistas, herederos poco comprometidos con la
empresa y tres cierres que marcan su historia.

El proceso de recuperacion de la cristaleria
tiene dos particularidades que lo distinguen de
otros procesos de recuperacion: en primer lugar,
gue desde el momento de cierre de la empresa en el
’95 hasta la vuelta a ésta, existen ocho afios de dis-
tancia. En segundo lugar, que el impulso inicial para
la recuperacién no provino directamente de los
trabajadores, sino de otros dos actores: el Movi-
miento Nacional de Empresas Recuperadas (MNER)
y la intendencia local.

En los ocho afios que la fabrica estuvo ce-
rrada muchos de los trabajadores habian migrado a
otras provincias en busca de un trabajo, otros ya se
habian jubilado, y muchos otros se encontraban
desocupados o con trabajos muy precarios.

En el afo 2002, el intendente local, el presi-
dente del MNER y uno de los ex-trabajadores, se re-
unieron con el objetivo de analizar las posibilidades
de una reapertura de la fabrica. El primer paso de
este Ultimo fue comunicarse con la ex-jefa de la sec-
cion afiladura quien podia llegar a tener contacto
con los oficiales de banco, piezas imprescindibles
para recuperar la fabrica. “Mird, si estd la gente, que
son los artesanos, que es lo fundamental, si se pue-
de reabrir. Y entonces me pregunto si yo me podia
ocupar de ver si estaba la gente, de empezar a reco-
rrer. Yo le dije que si, asi que me puse en campafa y
empecé a recorrerlos a todos” (Trabajadora de la
Cristaleria).

El segundo paso fue entrar a la fabrica. La
misma se encontraba totalmente desvastada. En
esos 8 afos habia sido saqueada, todas las puertas y
ventanas estaban rotas, ya no quedaba en pie nin-
guna maquina. Como dicen los trabajadores: “habia
que reconstruirla otra vez”. El factor material mas
importante para tener una esperanza que la fabrica
se podia poner en funcionamiento nuevamente era
que el horno -alma de la cristaleria- todavia estaba
en pie. El tercer paso fue conformarse como coope-
rativa de trabajo.

En la mayoria de los proceso de recupera-
cion de empresas, el momento fundacional es el de
la toma u ocupacion de la fabrica. En el caso a anali-
zar, el proceso de recuperacién no se inicia con la
toma de la fabrica, pero si podemos declarar un

‘Cuerpos’ y ‘logicas autogestivas’: el caso...

momento fundacional: la custodia legal de la fabri-
ca. La misma es otorgada a los trabajadores en fe-
brero de 2003 con el objetivo que no se siga saque-
ando y desmantelando la fabrica por parte de
terceros. Por otro lado, esto suponia un trabajo
concreto para los trabajadores: limpiar la planta,
arreglar las ventanas y puertas, enarenar, lijar o pin-
tar una maquina.

El proceso simultdneo a la custodia de la
planta fue prepararse para la subasta publica del
inmueble. El objetivo principal de los trabajadores
era comprar mediante subasta publica la planta, y a
partir de ese momento ponerla a producir. Para es-
to, se dieron dos estrategias: por un lado, conseguir
los recursos econémicos, por el otro, sensibilizar a la
opinién publica. Es asi que los trabajadores consi-
guen comprar el inmueble y luego de un afo y nue-
ve meses de atravesar diferentes obstaculos, en
marzo de 2004 retoman la producciéon artesanal de
cristaleria fina.

Actualmente, la fabrica esta conformada por
55 socios-trabajadores, los cuales estas divididos en
cuatro secciones: horno, produccion, afiladura y de-
posito, y administracién. Y cuenta con seis oficiales
de banco, los cuales tienen todos mas de 60 afios y
en el momento de la recuperacién de la empresa se
encontraban jubilados.

Podemos notar una clara diferencias entre
los que los trabajadores denominan “viejos trabaja-
dores” (trabajadores de la empresa anterior) y los
“nuevos trabajadores” (trabajadores que entraron
directamente a la cooperativa). La mayoria de los
viejos trabajadores promedian una edad entre 45 y
65 aios, y entre los nuevos trabajadores las edades
son muy diversas, pero con una cantidad considera-
ble de jévenes -entre 18 y 25 afos-.

Uno de los graves problemas con que se en-
frentan es la ausencia de maestros artesanos vy
aprendices del oficio. Una de las estrategias que se
dieron para recuperar el oficio fue la creacién de la
Escuela de Artesanos Vidrieros y Cristaleros.

Una de las caracteristicas principales de la
cooperativa es el mantenimiento de la estructura
organizativa de la empresa anterior: han mantenido
tal cual la divisién de espacios, los horarios y los car-
gos dentro de cada seccion.

Por otro lado, el mantenimiento de la es-
tructura o como plantean Dejours, Dessors y Moli-
nier (1998) “la resistencia al cambio” también se
puede observar en el espacio de la toma de decisio-
nes. Dentro de la cooperativa se pueden vislumbrar
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dos espacios de toma de decisiones: la Asamblea y
el Consejo de Administracion. Sin embargo, los tra-
bajadores sitian al Consejo como el encargado de
tomar las decisiones y “comunicarselo” a la Asam-
blea. A su vez, el Consejo esta conformado en su to-
talidad por viejos trabajadores, y en su mayoria ofi-
ciales de banco. En este punto podemos ver como el
oficial traslada su lugar de jerarquia en el proceso
de produccidn al espacio de la toma de decisiones.
Como nos plantean Fernandez y Borakievich (2007)
el dispositivo asambleario autogestivo no los inmu-
niza a producir nuevas burocracias, nuevas delega-
ciones.

3.3. Resistencias corporales

Luego de la caracterizacidn anterior, nos
adentramos a analizar qué sucede con el cuerpo de
los trabajadores de empresas recuperadas. Foucault
(1989: 154-159) analiza las diferentes formas de
control de la actividad en las fabricas sobre los
cuerpos, y las divide en cinco: en primer lugar, el ri-
gor del tiempo industrial que busca asegurar la cali-
dad del tiempo empleado con un control ininte-
rrumpido, la presidn de los vigilantes, la supresion
de todo cuanto puede turbar y distraer. De lo que se
trata es de constituir un tiempo integramente util.
En segundo lugar, un esquema anatomo-
cronolégico del comportamiento donde a cada mo-
vimiento le estan asignadas una direccién, una am-
plitud, una duracién. En tercer lugar, el control dis-
ciplinario que impone la relacion entre un gesto y la
actitud global del cuerpo, en donde el buen empleo
del cuerpo permite un buen empleo del tiempo. En
cuarto lugar, la disciplina define cada una de las re-
laciones que el cuerpo debe mantener con el objeto
gue manipula, constituyéndose un cuerpo-
intrumento, cuerpo-maquina. Y por ultimo, la utili-
zacion exhaustiva del cuerpo que conduce a un
cuerpo convertido en blanco para nuevos mecanis-
mos de poder.

Nos preguntamos. ¢{Qué sucede con estas
formas de control en las empresas recuperadas? En
relacidn al primer punto, el rigor del tiempo indus-
trial, las empresas recuperadas no se han deshecho
totalmente de éste. Muchas contintan trabajando
con los mismos horarios que tenia la empresa ante-
rior. En esta cristaleria el horario de trabajo no se ha
modificado, continta siendo de 5 a.m. a 11 a.m. Es-
te horario suscita discusiones internas entre los vie-
jos y nuevos trabajadores. Los viejos trabajadores se
resisten al cambio de horario propuesto por los
nuevos trabajadores. Hay que tener en cuenta que
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los “viejos trabajadores” se levantan a las 4 a.m.
desde que tienen 13, 14 o 15 afios (la mayoria de los
trabajadores de la seccién produccién han empeza-
do a trabajar en la cristaleria a esa edad). Para los
nuevos trabajadores (la mayoria de 18 a 25 afios),
acostumbrarse a este horario es sumamente duro.

Por otro lado, en relacién al tiempo indus-
trial, “El capitalista se cuida de velar celosamente
porque el trabajador no disipe su tiempo. Ha com-
prado la fuerza de trabajo por un tiempo determi-
nado” (Marx en Pierbattisiti, 2008: 77). Las discipli-
nas sociales se imponen a través de una manera
particular de regular el uso del tiempo, la distribu-
cion en el tiempo de las actividades y el ritmo ade-
cuado para cumplirlas (Bourdieu, 2007). Lo que
cambia profundamente en una empresa recuperada
es que el tiempo del trabajador ya no es apropiado
por el capitalista.

Por otro lado, hay un elemento clave que ha
cambiado: el control y presion de un vigilante. Si
bien en estos tipos de produccion el trabajo del ofi-
cial es auténomo, siempre ha habido una vigilancia
externa, en muchos casos dada por el capataz. Hoy
en dia, la vigilancia se ha hecho colectiva, mas alla
que el oficial sigue siendo quien dirige el proceso.

En relacién al segundo punto, el esquema
anatomo-cronoldgico, se ha hecho mucho mas difi-
cultoso quebrarlo. Es sumamente dificil que los tra-
bajadores desistan del esquema andtomo-
cronolégico incorporado en tantos anos de trabajo,
e incorporen uno nuevo. Cada gesto, cada accidn
estd incorporada en sus cuerpos. Lo mismo sucede
con el punto siguiente, la relacién entre el gesto y la
actitud global del cuerpo. En la cristaleria no se ha
modificado en nada la secuencia de, por ejemplo,
hacer una copa. En esta secuencia se necesitan por
lo menos 10 personas -una plaza- en la cual cada
uno tiene una funcién concreta. Una interrupcién en
algln punto de la secuencia rompe inmediatamente
el proceso de trabajo.

Por otro lado, podemos seguir viendo el dis-
ciplinamiento del cuerpo en relacién a la transmi-
sién del oficio. La Escuela creada por los trabajado-
res para ensefiar el oficio muestra como el
disciplinamiento sigue siendo transmisible. Como di-
ria Bourdieu (2007) los valores se hacen cuerpo por
la transustanciacion operada por la persuasion de
una pedagogia, capaz de inculcar toda una cosmo-
logia, una ética, una politica, a través de mandatos y
de inscribir en los detalles de la compostura o de las
maneras corporales y verbales los principios funda-
mentales de la arbitrariedad corporal. En este caso
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se ensefa y se trasmite cada movimiento, cada ges-
to, cada posicion. “Lo que se ha aprendido con el
cuerpo no es algo que uno tiene, como un saber que
se puede sostener ante si, sino algo que uno es. El
saber no puede sobrevivir de otro modo que en el
estado incorporado. Nunca separado del cuerpo que
es su portador” (Bourdieu, 2007: 118).

En relacion al cuarto punto, la relacién del
cuerpo con el objeto que manipula, tampoco ha
habido ninglin cambio en la cristaleria. En este caso
la relaciéon de los trabajadores con el cristal es tan
estrecha que los mismos trabajadores dicen que al-
guien que aprende a trabajar con el cristal es impo-
sible que “se lo saquen de encima”. Como dice un
trabajador: “Si aprendés a trabajar el vidrio... chau,
no te lo sacds mds.” Como dice Foucault (1989), el
cuerpo y el objeto que manipulan estdn amarrados
uno a otro.

Por dultimo, la utilizacion exhaustiva del
cuerpo es muy dificil de quebrar. Sin embargo, en
las empresas recuperadas, la utilizacion exhaustiva
ya no viene desde afuera, desde una autoridad ex-
terna, sino viene desde el mismo trabajador. Mu-
chas veces el problema que tienen los trabajadores
es la auto-explotacién del cuerpo. Las empresas re-
cuperadas tienen que sobrevivir dentro de un sis-
tema capitalista que es el que sigue imponiendo las
fechas, los resultados, las ventas, etc. Dentro de es-
te esquema, muchas veces los trabajadores para
poder cumplir con los plazos se auto-explotan. Si
bien la utilizacion exhaustiva del cuerpo ya no es
mas para el beneficio y la ganancia de una direccién
externa y privada, sino para el beneficio colectivo,
sigue siendo en palabras de Foucault (1989) un
cuerpo del encauzamiento util.

Como plantea Pierbattisti (2008) el cuerpo
es el indice mismo de la disciplina, cuyo objetivo
consiste en corregir y potenciar su dimensién pro-
ductiva. En la cristaleria los cuerpos de los trabaja-
dores estan plenamente implicados en el proceso.
Como Sociedad Andnima (S.A.) el potenciamiento
de la dimensidon productiva del cuerpo viene del
control externo y en beneficio del patrén. Lo que
cambia con la cooperativa no es la productividad del
cuerpo, sino que el control y el beneficio pasa a ser
colectivo. El “consumo de la energia material de los
cuerpos” (Marin en Pierbattisti, 2008: 77) es ahora
en beneficio propio.

El funcionamiento del obrero social requiere de la
realizacidn de ciertas funciones sociales generales que
brotan de un trabajo colectivo: dirigir (emitir la or-
den), mediar (articular y coordinar el proceso de pro-
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duccién) vy vigilar (que se cumpla lo ordenado). La
forma de esta funcién bajo el capitalismo es despdtica
(exterior). (...) En la empresa capitalista, en su formato
taylorista-fordista, todo un régimen disciplinario viene
a asegurar que los trabajadores cumplan con el orde-
namiento; un régimen de premios y castigos, una mi-
cro-penalidad que ‘normaliza’ el trabajo y que tiende
a docilizar a la fuerza de trabajo, maximizando su uti-
lidad y minimizando su resistencia” (Foucault, 1989).

Pero, équé es lo que sucede en una empresa recu-
perada? Muchas veces la penalidad, la vigilancia, el
control sigue existiendo, sin embargo,

(...) existe una diferencia fundante con la empresa an-
terior. Antes, la norma era producto de la decision ar-
bitraria de la patronal con las limitaciones que las ins-
tituciones presentes en la relacién laboral, sindicatos
y Estado, le impusiesen. Ahora, la norma comienza a
ser producto de la decisiéon de los trabajadores. La
norma no les es externa como en la empresa anterior.
La construccidon de normas y el establecimiento de
mecanismos que impidan su quiebre ha sido objeto
de una construccién del colectivo (Rebdn, 2007).

Como nos dice Foucault (1989), el sistema
capitalista penetra profundamente en nuestra exis-
tencia mediante un conjunto de técnicas por las
cuales el cuerpo y el tiempo de los hombres devie-
nen tiempo de trabajo y fuerza de trabajo. A nivel
mismo de la existencia del hombre, una trama de
poder microscdopico, capilar, se ha establecido fijan-
do a los hombres al aparato de produccién. La co-
nexion del hombre con el trabajo es sintética, politi-
ca, es una conexion operada en el poder.

En las empresas recuperadas sigue actuando
un poder externo. Este poder que como nos dice
Butler (2003) no es estable ni estatico, sino que es
reconstruido en diversas coyunturas dentro de la vi-
da cotidiana. Mas alla que estos colectivos aprendan
e inventen una nueva forma de organizacion, siguen
actuando dentro de un sistema capitalista, que les
sigue imponiendo tiempos, espacios, ventas, rela-
ciones. Y en este sistema, como nos dice Pierbattisti
(2008: 86-87), el capital construye un complejo dis-
positivo que tiene como objetivo central la neutrali-
zacion politica de los cuerpos. Los cuerpos forman
parte de un esquema de autoridad a partir del cual
su comportamiento estd dotado de un sentido par-
ticular. Esos cuerpos siguen atados a la normaliza-
cién impuesta por el trabajo asalariado, siguen sien-
do cuerpos ddciles, docilizados por este sistema
hegemonico.

En conclusién, lo que podemos observar es
que en los trabajadores de empresas recuperadas
hay cambios cualitativos muy importantes que tie-
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nen que ver con lo colectivo. Los trabajadores se
dan nuevas formas de organizacion del trabajo, de
las decisiones, del reparto de los ingresos, de la dis-
posicién de los espacios, de la libre circulacidn, etc.
Sin embargo, cuando nos detenemos a analizar qué
es lo que sucede en los propios cuerpos de los tra-
bajadores, lo que observamos es que es muy dificil
pensar en un cambio cualitativo. Estos cuerpos ddci-
les, socializados por afios en la relacién salarial, con
controles y disciplinas externas impuestas, nos pue-
den des-disciplinarse de un dia para otro. Es todo un
proceso que llevara afios y que en algunos cuerpos
no se podra ni siquiera dar.
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1. Contexto general y perspectiva critica frente al
actual modelo de acumulacidn capitalista

La fase actual del capitalismo se despliega
con una profunda voracidad capturando a su paso
los procesos vivos, las materias e insumos valorables
y necesarios para su reproduccion. El conocimiento
cientifico, incluyendo la teoria econdmica concentra
sus esfuerzos en la dominacidn y objetivacidon de
dos “recursos”: la fuerza de trabajo y los recursos
naturales. En esta primera parte buscamos exponer
y enlazar algunas perspectivas de analisis para pen-
sar posibilidades de critica a las formas de domina-
cién y al paradigma extractivo del momento actual.’

Para ello proponemos pensar en la especifi-
cidad histdrica del capitalismo contemporaneo con
la entrada del neoliberalismo.? Con el ajuste estruc-
tural que supuso la imposicion del nuevo orden
econdémico, se realizaron reformas y reestructura-
ciones que en su conjunto le dieron un nuevo con-
tenido, significado, e incluso materialidad a los dos
insumos analizados en este texto.® De tal modo que
la formacion social en curso ha influido en el conte-
nido de los significados y en los referentes simbali-
cos de los recursos naturales y de la fuerza de traba-
jo.

Lo anterior implica situarnos en el contexto
internacional, desde el &mbito econédmico y norma-
tivo, como terrenos para instrumentar e imponer las

' En el Apartado 3 de este articulo desarrollamos la

contradiccién entre el paradigma de los recursos naturales vs. el
paradigma de los bienes comunes, ésta ultima constituida como
una alternativa epistemoldgica de los pueblos para concebir a la
naturaleza sin la mediacién del mercado.

% Un documento destacable al respecto es el de Raul E. Cuello
(2004).

® Las nefastas consecuencias que trajo consigo la entrada del
sistema neoliberal han sido extensamente analizadas desde
distintas perspectivas analiticas. En este articulo se resaltaran
principalmente las que tienen que ver con los soportes
individuales y colectivos en términos de derechos sociales, y
con el significado y la relacién que desde la politica y el derecho
se privilegia a la dominacidén de la naturaleza en el actual orden
econdémico. Bajo dicho criterio es que nos referimos a textos
como los de Robert Castel (1995) y Gloria Guadarrama (2001).
Todo ello en el marco de la teoria de acumulacién por
desposesion de David Harvey (2004) que sirve como telon de
fondo para un andlisis critico de la dindmica econdémica
contemporanea.
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reglas y el campo de legitimidad del actual modelo
de acumulacion. Para ello seguimos los razonamien-
tos de David Harvey (2004: 100) quien menciona
que: “Desde los '70 el capitalismo global ha experi-
mentado un problema crénico y duradero de sobre-
acumulacién.” Para Harvey, asi como para otros au-
tores por él referidos como Robert Brenner (2002),
la sobreacumulaciéon es un factor inmanente a la
produccién capitalista cuya presencia hace inevita-
ble la crisis del modelo de acumulacidén. La sobre-
acumulacién supone excedentes de trabajo y de ca-
pital que deben ser absorbidos mediante
desplazamientos temporales o territoriales. Asi, en
busqueda de la estabilidad del sistema, se entra en
un régimen de acumulacién cada vez mas voraz con
los ecosistemas y mds avido de explotar nuestra
fuerza de trabajo en el tiempo homogéneo de la
forma valor (Tischler Visquerra, 2005).

Acumulacion por desposesion en el caso mexicano

Frente a la sobreacumulacién del sistema,
Harvey sugiere que lo que se presenta es un ajuste
espacio-temporal en el que el modelo de acumula-
cién amplia sus antiguos limites despojando y explo-
tando nuevos territorios. En sus palabras este ajuste
es: “una metafora de las soluciones a las crisis capi-
talistas a través del aplazamiento temporal y la ex-
pansién geografica” (Harvey, 2004: 102). En la
busqueda de estos ajustes el sistema financiero se
ha venido convirtiendo en la punta de lanza de la
l6gica de acumulacion. Asi, las elites de paises inte-
grantes del llamado tercer mundo —como México u
otros de la region latinoamericana— han estado au-
mentando gradualmente sus inversiones en el sec-
tor especulativo en detrimento del campo y de las
actividades productivas industriales. Tanto por con-
veniencia propia basada en las ldgicas egoistas de la
ganancia y la eficiencia, como por los condiciona-
mientos que se les ha impuesto a las élites latinoa-
mericanas, hemos visto un proceso de privatizacion
y desregulacion sin precedentes cuyos principales
rasgos son la polarizacién y la desigualdad.
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Desde finales de la Segunda Guerra Mundial
el sistema financiero basado en Wall Street y en las
instituciones de Breton Woods, como el Fondo Mo-
netario Internacional (FMI) o el Banco Mundial
(BM), han adquirido relevancia en el otorgamiento
de créditos y en la condonacién de deudas. Las fluc-
tuaciones de capital en la forma de dinero y crédi-
tos, tienen cada vez mds peso al grado de que el
FMI o el BM, cuentan con la capacidad factica de
“hacer y deshacer muchas (de las) economias mas
débiles a través de la manipulacién del crédito y de
las practicas de administracion de la deuda” (Har-
vey, 2004: 108). El asunto es que los créditos obli-
gan, constrifien, comprometen e imponen una serie
de politicas “sugeridas” por estas organizaciones si
es que se quiere seguir siendo beneficiario de su
“apoyo”.

Es en este contexto que el conjunto de pai-
ses latinoamericanos, incluyendo a México, van in-
tegrandose al sistema neoliberal. Para fines de este
articulo, cabe mencionar que nos centraremos en el
caso mexicano pues es de resaltar la particularidad
del despliegue del antagonismo social frente a la po-
tente trama de dominaciéon configurada desde el
periodo posrevolucionario hasta la alternancia en el
poder a principios de este nuevo siglo. Ademas de
contar con un trabajo empirico consistente en la
materia.

Ahora bien, desde la década de los setenta
en medio de una crisis econdmica mundial y nacio-
nal, con una caida en los precios del petréleo y un
aumento estratosférico de la deuda externa, la elite
nacional fue incentivada a realizar ajustes econémi-
cos y normativos con el objetivo de liberar el mer-
cado mexicano e invertir cada vez menos en secto-
res productivos y en politica social. La mayor parte
del dinero proveniente de estas formas de finan-
ciamiento venia practicamente etiquetado y era di-
rigido hacia la estabilidad de la balanza de pagos y
del sistema macroeconémico. Todo esto en detri-
mento de conquistas histdricas que le daban conte-
nido a la forma abstracta de la ciudadania liberal. La
poblacién mexicana, que con trabajos era beneficia-
ria de ciertos derechos politicos y econémicos, perd-
fa espacio en el terreno de la ciudadania frente al
declive del Estado benefactor.* No se hable ya de los
derechos sociales que representan un caso intere-

* la supuesta crisis del Estado de bienestar y la posterior
reconfiguracion del pacto estado-mercado ha sido un tema
fuertemente analizado. Por mencionar dos autores, no
necesariamente los mas criticos pero si quienes mas han sido
referidos en el ambiente académico: Jurgen Habermas (1986 y
1989) y Gosta Esping-Andersen (2000).

[79]

sante en México ya que, una vez decididas e imple-
mentadas las politicas de ajuste estructural se re-
dacté la enmienda constitucional que otorgaba el
derecho a la salud a todos los mexicanos. Esto con-
trasta con la politica publica emergente que realizé
una transicion del modelo de ciudadania universal al
de las politicas focalizadas en los grupos vulnera-
bles.> La gravedad del asunto radica en que, en el
mismo momento en el que el Estado mexicano re-
conoce el derecho a la salud de sus ciudadanos, éste
implanta un modelo de politica social contrario a la
légica de la ciudadania universal focalizando y “efi-
cientizando” sus esfuerzos. Si bien la salud es dere-
cho de todos los mexicanos, la atencién que se reci-
be por los servicios publicos de salud esta disefiada
mediante paquetes que no garantizan una buena
atencién en caso de enfermedad.

Mediante la presidn de organismos financie-
ros internacionales, la mayor parte de las naciones
latinoamericanas fueron obligadas a realizar una se-
rie de ajustes para enfrentar la crisis. Dichas medi-
das fueron nombradas con la etiqueta de “Consenso
de Washington”®, y clasificadas en algunos de los si-
guientes rubros: disciplina fiscal, reordenamiento de
las prioridades del gasto publico, reforma impositi-
va, privatizacion, desregulacion, y reformas a los de-
rechos de propiedad.

Como se puede ver, cada una de estas poli-
ticas econdmicas prepara el terreno para el despojo
del que Harvey (2004) nos habla respecto a la etapa
del nuevo imperialismo, como nueva fase de acu-
mulacién. En palabras de este autor: “la mayor
apertura mercantil no amplia la competencia sino
gue sélo crea oportunidades para la proliferacién de
los poderes monopdlicos con todas sus consecuen-
cias sociales, ecolégicas, econdmicas y politicas”
(Harvey, 2004: 109).

® Es el caso de las politicas sociales que desde la administracion
de Carlos Salinas de Gortari han sido vendidas como los
programas sociales mas eficaces en el combate a la pobreza
como el Pronasol, Progresa u Oportunidades. Una critica a estos
procesos puede ser encontrada en el texto de Rolando Cordera
Campos (2004).

® Cabe aclarar que el “Consenso de Washington” no se trata de
la firma de un acuerdo o negociaciéon. Tampoco se trata de un
programa establecido enfaticamente con el objetivo de
enfrentar la crisis en la region latinoamericana con la ayuda de
su vecino incobmodo del norte. Es decir, no es ni un consenso
propiamente dicho, ni fue firmado en Washington. Se trata, mas
bien, de una elegante y engafiosa denominacién con la que
John Williamson nombré, en 1989, la serie de imposiciones que
desde el complejo politico-econémico residente en Washington
(el congreso de Estados Unidos de América, los organismos
econdmicos internacionales, y la Reserva Federal) fueron
planeadas y ejecutadas para el conjunto de América Latina.
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El papel del Estado en la acumulacién contempord-
nea y la instrumentalizacion del paradigma extrac-
tivo

En la imposicidn exterior proveniente de or-
ganismos financieros y de EU, los propios estados-
nacion latinoamericanos vy las elites enquistadas en
sus instituciones jugaron un activo papel en la im-
plementacion de las medidas y ajustes, que la ma-
yor parte del tiempo jugaban en su propia conve-
niencia. El papel del Estado es insustituible en Ila
legitimidad y eficacia de estos ajustes “juega” —dice
Harvey— “un rol crucial al respaldar y promover es-
tos procesos” (Harvey, 2004: 113). Por ello la entra-
da en esta fase de acumulacidn hubiese sido impo-
sible sin la convergencia de las dos esferas de poder
mds importantes desde la modernidad, el Estado-
nacién y el mercado.” De tal modo que el neolibera-
lismo implica una reorganizaciéon del sistema de
dominacion y de contencién social que desde hace
mucho tiempo ha reposado en la figura del Estado.
No estamos frente a una desaparicién del Estado,
estamos frente a un reacomodo del pacto primige-
nio entre éste y el capital. Para Adolfo Gilly, por
ejemplo: “Cada comunidad estatal (en términos
modernos, un Estado-nacion) contiene en su inter-
ior una relacién de dominacion /subordinacidn, con-
formada en la historia, en la cual una élite (acepta-
da, legitimada y reproducida como tal en el seno de
la misma comunidad) detenta el ejercicio de ese
monopolio y rige un modo estable de extraccién y
reparto del plusproducto social.” (Gilly, 2006: 20-21)

Es entonces que con el auge e implementa-
cion de las politicas neoliberales se ha venido pro-
duciendo una reconfiguracién del andamiaje norma-
tivo e institucional para facilitar la desposesién. Uno
de los rubros mas importantes de esta transforma-
cion en México, ha sido el desmantelamiento del
campo. El entramado de unidades productivas cam-
pesinas enfrenta en la actualidad la peor de las cri-
sis. La alta migracion de la poblacién rural hacia las
ciudades y hacia Estados Unidos, la dependencia
alimentaria, la destruccién de las culturas y tejidos
comunitarios, el despojo de tierras a partir de la ce-
sién de derechos a particulares, y en general la pul-
verizacién de la produccion agricola campesina a ni-
vel nacional, son algunos de los componentes de
esta crisis.

7 .- . . o e .

Esta relacion y sus consecuencias al nivel de la subjetividad
seran profundizados en el segundo apartado del presente
articulo.
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El reordenamiento que el campo ha sufrido,
en buena medida ha sido provocado por la creacion
de marcos legales como la firma del Tratado de Li-
bre Comercio, y en particular lo sefialado en el capi-
tulo agropecuario, que estipula la reduccién o elimi-
nacion de los aranceles en todos los productos
agropecuarios con excepcion del maiz, el frijol y la
leche a los cuales se les dio un plazo de 15 afos para
eliminar a cero su arancel; asi como la modificacién
al articulo 27 constitucional, con lo que se “permitié
rentar y vender las tierras ejidales, se autorizo la in-
versién de sociedades mercantiles en terrenos rusti-
cos y, lo mas importante, se canceld el reparto de
tierras” (Rubio, 2009: 5).

Estas modificaciones legales y la politica es-
tatal en el tema agropecuario, las cuales basicamen-
te se han fundamentado en su abandono y en des-
estimular su produccién nacional, han generado las
condiciones para el dominio de las grandes transna-
cionales agroalimentarias, asi como la exclusion ma-
siva de los pequefios productores rurales (Rubio,
2009: 6). Con todo ello, se ha transformado la forma
de organizacion productiva del campo mexicano, a
través de nuevos modos de apropiacién y concen-
tracion de las tierras para la acumulacién capitalista
(Serna, 2009: 26, 27).

En el discurso de “desarrollo” el gobierno
argumenta que ante la crisis del campo y el abando-
no de las tierras lo mejor es la privatizacion y la ge-
neracién de proyectos para su mejor aprovecha-
miento. Como si los campesinos y productores
rurales hubieran sido los responsables de su des-
mantelamiento y su modo de relacién con la tierra
hubiera generado la crisis actual. Lo cierto es que las
estrategias discursivas del gobierno mexicano y de
las cuadrillas empresariales han venido desacredi-
tando las formas de organizacion autdctonas y co-
munitarias. En palabras de uno de los integrantes de
las luchas socioambientales vigentes en México:

En el campo (...) en México, desde que entro el neoli-
beralismo es mas facil importar que producir. Y eso
causo un desastre. En el caso de los megaproyectos a
propodsito descuidaron el campo, para que esos luga-
res no recibieran ninguna ayuda para que dijera el
gobierno son tierras improductivas, entonces hay que
quitarselas. En este caso es el gobierno, pero en otros
megaproyectos son las empresas trasnacionales
(Chéavez, CECOP, diciembre 2009).%

8 El Consejo de Ejidos y Comunidades Opositores a la Presa la
Parota (CECOP) es una organizacion de campesinos y campesi-
nas del Municipio de Acapulco, al sur de México, que han resis-
tido desde hace siete afos la construccién de la Presa La Parota
sobre el Rio Papagayo, impulsada por la Comisidon Federal de
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Sumado a esto, hemos visto como de la
década de los noventa a la fecha se han modificado
una serie de leyes, tales como la Ley Minera de 1992
que, conjuntamente con la Ley de Inversién Extra-
njera, permitié que entes trasnacionales controlen
el 100% de las actividades de exploracién y produc-
cién en el ramo. O la Ley de Biodiversidad de Orga-
nismos Genéticamente Modificados en 2005 que
pone en riesgo la diversidad biolégica, la soberania
alimentaria, los cultivos y plantas de los que México
es centro de origen, ofreciendo a cambio seguridad
a las cinco empresas trasnacionales que controlan
los transgénicos a escala global, de los cuales Mon-
santo tiene 90 por ciento (Ribeiro, 2005).

El reordenamiento de la forma productiva
agropecuaria y alimentaria y la profundizacién del
modelo extractivo, como parte de los procesos de
acumulacién capitalista en México, son algunos de
los componentes del complejo escenario que en-
frentan una serie de colectividades en defensa de
sus bienes comunes. Antes de plantear algunos
componentes de este protagonismo social en rela-
ciéon con las afectaciones ambientales, queremos
proponer una serie de claves criticas para pensar
por un lado en las tecnologias, dispositivos y media-
ciones de la dominacién y el despojo vy, por otro la-
do, en la relacién negativa entre lo corporal y las
emociones para la configuracién del antagonismo
social.

2. Cuerpo politico, cuerpo fenomenolégico y anta-
gonismo social

“Me muero todos los dias

sin darme cuenta, y estd

mi cuerpo girando

en la palma de la muerte

como un trompo de verdad.

Hilo de mi sangre, équién te enrollard?”
Jaime Sabines

De inicio habrd que aclarar —como se ha ve-
nido haciendo desde distintas disciplinas de la cien-

Electricidad —empresa paraestatal generadora y distribuidora de
la energia eléctrica en México—. La construccidon de esta Presa
afectaria directamente a 25 mil campesinos y desertificaria las
tierras de 75 mil que siembran rio abajo. A pesar de que el go-
bierno federal anuncié recientemente que la construccién de la
Presa se pospone hasta el 2018, durante los primeros meses de
2010 el gobierno de Guerrero declaré que el proyecto se reacti-
va y con ello las primeras asambleas para operar la expropiacion
y venta de tierras.
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cia social’-, qgue la realidad material comunmente
denominada como cuerpo implica dimensiones y
procesos poco comprensibles desde el punto de vis-
ta con el que se le ha venido analizado tradicional-
mente. Si nos encasillamos en la perspectiva tradi-
cional y hegemoénica respecto al cuerpo no
estaremos facultados para analizar procesos omiti-
dos desde esta perspectiva epistemoldgica. Nuestra
opinidn es que, si bien esta especie de “omisién” o
de “olvido” tiene contenidos histdricos y culturales,
su dindmica reposa en el contenido politico-
econdémico que implica la relacion de nuestro cuer-
po con el genéricamente denominado “entorno”. Se
trata de realizar una critica a la relacion que se ha
venido planteando entre nuestro cuerpo y la forma-
cion social a la que pertenecemos. En este sentido
planteamos que los distintos contenidos™ que se le
han dado al cuerpo constituyen huellas y puntos de
emergencia de mediaciones que operan desde la
imposicién de la légica capitalista en la modernidad.

Esto implica un andlisis critico de la especifi-
cidad histérica capitalista desde una perspectiva que
trasciende los contenidos econdémicos y que, en
consecuencia, amplia los limites de la esfera de lo
politico. Asi, a través de imagenes dialécticas (Ben-
jamin, 1991) parafraseamos a Sabines diciendo que
nuestro “cuerpo girando en la palma de la muerte
como un trompo de verdad”, es una de las frases
mds poéticas con la que es posible representar la
desesperanza y explotacién que vivimos frente al
proceso de acumulacidn del capitalismo rapaz. Pro-
ceso en el que nos vemos envueltos en una dindmi-
ca que estd mas alla de nuestra individualidad y de
nuestra corporeidad, de forma que nuestro cuerpo
es algo mas que lo biolégico y lo somatico pues
siempre estd mediado por un contenido histérico
concreto en la materialidad de las relaciones socia-
les. Los hilos —que representan nuestra corporeidad
en el poema de Sabines— adquieren otra materiali-
dad social el movimiento que nos lleva a la fatalidad
de la muerte y la devastacion pero, a la postre y en
forma siempre dialéctica, es un movimiento del que
no “nos damos cuenta” pues en el girar del tropo el
enrollarse esta mas alla de nuestra voluntad, de
nuestra individualidad, de nuestra corporeidad.

Ahora bien, es momento de proponer una
perspectiva analitica que permita vincular el feno-

® Una extensa revision de las distintas posturas y escuelas a
partir de las que se ha tratado al cuerpo puede encontrarse en
el texto de Ramfis Ayus Reyes y Enrique Eroza Solana (2008).

10 Respecto a esto nos remitimos principalmente a los trabajos
de Michel Foucault (1995a) (1995b) y (2006), y los de Norbert
Elias (1987) y (2009).
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meno de la desposesién en el capitalismo contem-
poraneo con el cuerpo y las emociones. En este sen-
tido tomamos prestada una tipologia elaborada
desde la antropologia médica (Sheper-Huges et. al.,
1987) en la que se distinguen conceptualmente tres
cuerpos. El primero es el cuerpo fenomenoldgica-
mente vivido que corresponde al cuerpo individual
del yo. El segundo es el cuerpo social que es defini-
do como “un simbolo natural que permite pensar
acerca de las relaciones entre la naturaleza, la so-
ciedad y la cultura” (Sheper-Huges en Ayus, 2008:
32). Y, por ultimo pero fundamental para nuestro
analisis, el cuerpo politico que funciona como medio
de control social. Es claro que esta separacién es
una abstraccion y que lo que realmente hay es una
interrelacién de los distintos cuerpos, pero de esta
forma nos es posible analizar por separado cada uno
de los procesos a partir de los cuales el cuerpo vy las
emociones son un terreno para la desposesién, pero
también para la resistencia.

El cuerpo politico y las dinamicas publico-privado
como dispositivos de mediacion

Nuestro punto de partida es el cuerpo poli-
tico ya que desde éste emergen las mediaciones so-
ciales producto de la imposicién de la légica capita-
lista. No queremos decir con esto que estemos a
merced de los procesos de desposesion o de su logi-
ca. Por el contrario consideramos que si se quiere
pensar en una estrategia analitica adecuada para
romper y encontrar una salida a las mediaciones
impuestas desde el Estado y el mercado, se debe
partir de un andlisis critico de las dindmicas de con-
trol social enmarcadas en el cuerpo politico. Se debe
analizar su crisis y las posibilidades que ésta abre. En
este sentido nos referimos a tres conceptos de la
analitica del poder de Foucault, éstos son: anatomia
politica del cuerpo (Foucault, 1995a), dispositivo
(Foucault, 1995b) y gubernamentalidad (Foucault,
2006). En torno a este conjunto analitico se consoli-
da una perspectiva denominada biopolitica. Con ella
es posible analizar cdmo se establece un sistema de
control sobre procesos de la vida en torno a las po-
blaciones y los individuos.'* Desde la perspectiva de

" Esta perspectiva ha ganado muchos seguidores de la década
de 1980 para aca. Por mencionar sélo algunos autores se
destacan Robert Castel (1995 y 2003) y Jacques Donzelot (2008)
en Francia, Agnes Heller y Frenk Feher (1995) en Alemania,
Nikolas Rose (1999, 2006 y 2007) en Inglaterra y Peter Miller
(2008) en Norteamérica. Para un recuento del impacto de esta
perspectiva en Latinoamérica es importante referirnos al texto
de Francisco Vazquez Garcia (2005). Para la consolidacion de
estos estudios y las distintas escuelas que se han establecido en
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este autor no se habia analizado suficientemente
una de las mas grandes revoluciones que trajo la
modernidad y que hizo posible la produccién de
formas de subjetividad propicias para el desarrollo
del sistema capitalista. Se trata del surgimiento de
toda una tecnologia politica denominada de manera
genérica como sistema disciplinario (Foucault,
1995a). El capitalismo no es sélo una dinamica
econdmica basada en la explotacion ya que, su ejer-
cicio y puesta en practica, implican la construccion
de un cuerpo anatdmico cuyos desplazamientos vy
necesidades son encauzados mediante la disciplina.

Habria que agregar que el surgimiento de
dicha anatomia politica del cuerpo es paralelo a la
formacion del Estado moderno con el que se esta-
blece el monopolio de la violencia legitima (Weber,
2001). Es en este contexto que el acto de gobernary
administrar los procesos poblacionales gana peso
dentro de las formas de dominacién. En este mo-
mento el poder va ganando en sutileza y eficacia. Es
imperceptible en cierta forma ya que las técnicas a
partir de las que opera adquieren una legitimidad
sin precedentes con la forma Estado. Por ello cate-
gorias abstractas como la ciudadania y las dindmicas
de lo publico y lo privado deben ser vistas como
mediaciones. No sdlo se trata de derechos y obliga-
ciones, ni de politicas publicas aplicadas desde una
supuesta buena voluntad de los gobernantes. Se
trata de tecnologias, dispositivos y mediaciones que
insertan nuestra vida, nuestro cuerpo y nuestras
emociones en una dindmica en la que éstos se reifi-
can frente a las dos esferas de poder mas importan-
tes en la modernidad: el Estado nacién y el merca-
do.? En este sentido es que nos es expropiada la
autenticidad de estos tres terrenos erréneamente
considerados individuales. Nuestra vida, nuestro
cuerpo y nuestras emociones han pasado al terreno
de la mediacion. De tal modo que el despojo, como
proceso histérico e inherente del capitalismo, no
sélo es material, traspasa la frontera de las cosas, de
los objetos, para insertarse en nuestra subjetividad.
Visto desde la dptica del cuerpo politico las relacio-

ineludible
studies in

torno al concepto de gubernamentalidad es
mencionar el libro “The Foucault effect:
governmentality” (Burchell et. al., 1991).

2 Uno de los trabajos mas interesantes respecto a estos
procesos en el momento contemporaneo puede ser encontrado
en el libro “La mercantilizacion de la vida intima” de Arlie
Russell Hochschild (2008) que combina distintas perspectivas
inspiradas en Weber, Marx y Durkheim. También es importante
mencionar el innovador trabajo realizado desde la filosofia y el
psicoanalisis por Gilles Deleuze y Felix Guattari (1973) donde
emplean conceptos como el de maquinas deseantes o
esquizoanalisis para analizar la especificidad histérica del
capitalismo en nuestros dias.
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nes de propiedad y no sdlo las de poder traspasan
nuestro cuerpo.

Tal y como comenta Ana Esther Cecefia “El
llamado proceso de acumulacién originaria sobre el
gue se asientan los pilares de la primera integracion
social planetaria de la que se tiene noticia se forjo
en el ultraje, el saqueo, la muerte, el desconcierto y
la tristeza” (2008: 37). Queremos hacer énfasis en
estos dos ultimos rasgos: el desconcierto y la triste-
za, como sentimientos que junto con la rabia y la
dignidad, en la articulacidon de lo corporal y con las
emociones, interpelan al poder colonizador del
cuerpo politico. Por supuesto que el cuerpo vy las
emociones son dos realidades distintas, como las
emociones y los sentimientos si decidimos introdu-
cirnos en las finuras del lenguaje. Nos hemos dado
muchas formas abstractas de pensar y segmentar a
través del lenguaje las realidades de lo corporal y lo
emocional. Esto ha sido asi para su andlisis con lo
gue accedemos a la especificidad pero este en este
texto pretendemos sustentar que hay que despren-
derse de ese lenguaje y de las relaciones que implica
para hacer visible otro proceso social subyacente.
No es el proceso “verdadero”, “real”, ni el Unico del
que se puede hablar. Tampoco es que este proceso
niegue las otras “realidades” a las que nos ha permi-
tido acercarnos nuestro lenguaje. El cuerpo, las
emociones, los sentimientos, la razén, y cualquier
otra realidad ya nombrada siguen estando ahi pero
no son parte del objeto que estamos construyendo
en este momento. Si continuamos encerrados en los
senderos epistemoldgicos del pensamiento identifi-
cante (Adorno, 1989) seguiremos enrollando nues-
tros hilos en un trompo cuyo movimiento nos acer-
ca cada vez mas al conocimiento de lo ya dicho,
pero no a la critica de la contradiccién inmanente en
el proceso de sedimentacion de la verdad y su impli-
cacion con la acumulacion en la vida cotidiana.

El cuerpo fenomenoldgico y la afectacion ambien-
tal como repertorios de subjetividad

Es aqui donde las palabras de Benjamin “el
enemigo no ha dejado de vencer” (1991) adquieren
relevancia en el compromiso del materialista histo-
rico. Si bien desde el cuerpo politico se establece es-
ta forma de dominacidn, también es aqui donde se
configuran las posibilidades de redencién y de anta-
gonismo social. Es en la experiencia de sufrimiento,
rabia y negatividad, producida de manera antagéni-
ca por la dinamica del capital, donde el cuerpo en-
tendido en términos fenomenolégicos implica el te-
rreno mas propicio para la articulacion de los
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distintos NO’s al proceso de reificacién y despojo.
En palabras de Adolfo Gilly: “El pasado es una acu-
mulacién de desastres humanos, pero es también
nuestro reservorio de conocimiento, razén y espe-
ranza” (Gilly, 2006: 39).

Las constelaciones antagdnicas y la polifonia
no se generan de la nada. Siempre hay un terreno
invadido y un tiempo lineal homogéneo en el que
nos vemos insertos pero desde el que resistimos. No
son procesos naturales por los que se llega a la au-
tonomia, se parte de una construccion histdrica de-
terminada, de un conjunto de soportes®® desde los
gue decimos como los zapatistas jya basta! y nos
hacemos cargo de nuestro cuerpo y emociones pero
—mas importante para este articulo—, de nuestra re-
lacion con la naturaleza desde un parametro distin-
to al de los procesos de acumulacién.

El cuerpo fenomenolégico del yo individual
es el campo en el que se sufre la afectacion ambien-
tal pero también es desde donde sentimos la nece-
sidad de modificar nuestra situacion. El antagonis-
mo social parte de la relacién de lo corporal y lo
emocional con la situacion de afectacion, pero para
la materializacién de una constelacién antagdnica
que implique polifonia es necesario encontrar los
referentes del antagonismo en el cuerpo social.

El antagonismo como redencion del cuerpo social

Una vez que emerge el antagonismo social a
partir de la afectacion ambiental se habilita un te-
rreno en el que el cuerpo y las emociones trascien-
den las barreras de la mediacién adquiriendo una
nueva significacion. No es, claro esta, una significa-
cion natural o pura en la que volvamos a un estado
primigenio en el que desaparezcan por completo las
mediaciones impuestas. Siempre hay referentes y
representaciones con los que construimos nuestra
relacidn con la naturaleza, con los otros y con noso-
tros mismos.™ El caso es que, una vez que la hege-
monia es rebasada por la polifonia que implican las
constelaciones antagdnicas, las mediaciones estan a
nuestra disposicién y nos encontramos en la posibi-
lidad de relacionarnos con la naturaleza de manera

B og concepto de soportes es empleado principalmente por
Robert Castel (2003). Una interesante revision de las deudas
que este autor tiene con Michel Foucault y Erving Goffman
puede encontrarse en el texto de Arteaga Botello (2008)

% En este punto nos referimos principalmente a Las palabras y
las cosas de Michel Foucault (2001b) en el que, como su
subtitulo lo indica, se realiza una arqueologia de las ciencias
humanas llegando al punto en el que, con la episteme moderna,
el hombre se convierte en objeto de estudio de si mismo.
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auténoma. La significacion que adquiere el cuerpo
social en la lucha posibilita el despliegue de un
tiempo y una relacion con el territorio en los que se
materializa la posibilidad de ir contra y mas alla del
capital. (Holloway, 2010a) Esto implica pensar a la
autonomia en términos negativos, recuperando la
nocién que Sergio Tischler plantea: “movimiento de
negacion de la hegemonia en tanto categoria con-
sustancial a la forma capital/ Estado. La autonomia
es un proceso de rebasamiento de la dominacion
que se mueve produciendo una temporalidad de
emancipacion: un modo de organizacion del tiempo
radicalmente diferente a la temporalidad abstracta
y vacia del capital y de las instituciones definidas por
la forma valor” (Tischler Visquerra, 2008: 81).

La autonomia como negacion y rebasamien-
to de la hegemonia no implica sélo el movimiento
material de la lucha, sino que reconfigura el campo
simbdlico del cuerpo social dando nuevos referentes
a las formas de organizacién de las luchas socioam-
bientales. Las luchas por la autonomia van generan-
do capacidades prefigurativas, a través de las cuales
van germinando posibilidades para pensar y cons-
truir una sociedad porvenir. Por politica prefigurati-
va entendemos “un conjunto de précticas que, en el
momento presente, “anticipan” los gérmenes de la
sociedad futura” (Ouvifia, 2007: 180). Como dicen
los zapatistas: “Es importante resistir, pero también
es importante construir el mundo que queremos
aqui y ahora”. Sin la prefiguracién desde el antago-
nismo se ven truncados los esfuerzos por constituir
formas autondmicas. Ahi es donde radica la impor-
tancia del trabajo simbdlico en el cuerpo social. Las
capacidades prefigurativas de las resistencias y au-
tonomias tienen un contenido critico ya que a través
de ellas:

...la transformacidn revolucionaria deja de ser enton-
ces un horizonte futuro, para arraigar en las practicas
actuales que en potencia anticipan el nuevo orden so-
cial venidero. Se invierte asi el derrotero transicional
clasico: antes de pugnar por la “conquista del poder”,
hay que construir espacios y organizaciones populares
en el seno de la sociedad basados en un nuevo uni-
verso de significacidn simbdlico y material antagénico
al capitalista. (Ouvifia, 2007: 180)

Dicho lo anterior, desarrollaremos una serie
de tesis sobre las cualidades y rasgos de las luchas
socioambientales para la comprension del desplie-
gue de este antagonismo social, haciendo énfasis en
los modos en los que los sujetos en lucha experi-
mentan los problemas socio-ambientales y la afec-
taciéon ambiental en relacién al cuerpo y las emocio-
nes.

Antagonismo social de las luchas socioambientales en México...

3. El antagonismo social de las luchas socioambien-
tales en México: subjetividad, emociones y cuerpo
como terreno de lucha contra la afectacion

En toda la historia de la humanidad, a lo lar-
go y ancho del planeta han surgido diferentes res-
puestas sociales para enfrentar la desposesion, el
despojo de bienes colectivos y la mercantilizacidn
de la vida. No obstante, a partir de los uUltimos diez
anos es notoria la emergencia de un nuevo ciclo de
luchas socioambientales en América Latina, lo cual
en buena parte se debe al complejo metabolismo de
las sociedades capitalistas y su crecimiento de flujos
de energia, materiales y salida de residuos (Marti-
nez Allier, 2009: 2).

Ejemplos de este antagonismo social ha sido
la Guerra del agua en Bolivia; la lucha por la tierra
del Movimiento de los Sin Tierra y el Movimiento de
Afectados por las Represas en Brasil; el protagonis-
mo de los movimientos indigenas en América Latina
y especialmente en México, Bolivia, Colombia vy
Ecuador; las resistencias urbanas e indigenas en Ar-
gentina, muchas de ellas reunidas en la Union de
Asambleas Ciudadanas (UAC); el movimiento de re-
sistencia mapuche en Chile y Argentina; la Confede-
racion Nacional de Comunidades Afectadas por la
Mineria (CONACAMI) en Peru, y la férrea resistencia
y organizacién de comunidades indigenas y campe-
sinas en todo Centroamérica.

Al igual que en el resto del continente, en el
caso de México mas de un centenar de experiencias
en todo el territorio han comenzado a organizarse
para encontrar una salida a los problemas de despo-
sesion de los bienes comunes, con sus terribles con-
secuencias de contaminacién y sobreexplotacion de
los recursos naturales. Estas luchas estan siendo
protagonizadas principalmente por comunidades
indigenas y campesinas, aunque también por co-
mités vecinales, asambleas ciudadanas, organiza-
ciones sociales y colectivos juveniles quienes en-
frentan proyectos y politicas de privatizacion de
bienes comunes, de desarrollo urbano, inmobiliario,
servicios e infraestructura carretera; tiraderos de
basura; desarrollo de complejos turisticos y nauti-
cos; construccion de presas e hidroeléctricas; gran-
des explotaciones de mineria a cielo abierto; pro-
blemas de contaminacidn por el desarrollo industrial
y su relacién con fuertes problemas de salud; siem-
bra de monocultivos y transgénicos; biopirateria y
patentes sobre biodiversidad y saberes tradiciona-
les.
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Si bien todas las experiencias socioambien-
tales pueden tener entre si enormes diferencias, en-
contramos algunos elementos comunes en los mo-
dos en los que los cuerpos sociales y las
subjetividades se organizan, conciben los bienes
comunes y el desarrollo, enfrentan y resisten la
desposesion material e inmaterial de la vida. A con-
tinuacion trazamos algunos de ellos a partir del
acercamiento con algunas de las experiencias de re-
sistencia en México.

Cabe mencionar que nos referirnos a estas
luchas como socioambientales debido a que desde
nuestra perspectiva son movimientos que pelean
contra la escision ambiente-sociedad, enfrentando
con ello, entre otras cosas, el discurso del conserva-
cionismo por parte de los Estados y las empresas,
quienes niegan que los pueblos puedan tener for-
mas sostenibles para gestionar la naturaleza.

Las luchas socioambientales son concebidas
como parte de un movimiento global de ecologismo
popular o de justicia ambiental (Martinez Allier,
2009: 4) que pelea por su propia subsistencia a par-
tir de la defensa de sus bienes comunes. “En el Ter-
cer Mundo, los movimientos ecologistas no son un
lujo de los ricos, sino un imperativo para la supervi-
vencia de la mayoria de la poblacidn, cuya vida corre
peligro y se ve amenazada por la economia de mer-
cado y por la expansién de ésta” (Shiva, 2006: 65,
79).

Este movimiento de justicia ambiental estd
siendo protagonizado por comunidades y culturas
gue en medio del desgarramiento que ha producido
las relaciones capitalistas veneran la vida. La disputa
que estas luchas libran es por la produccion y re-
produccién de la vida, la lucha es contra el capita-
lismo y su ldgica de “anti-vida” (Shiva, 2006: 22),
centrada en la ocupacién y captura infinita de los
procesos vivos.

Ante la situacidon de riesgo y amenaza de
perder los bienes comunes indispensables para la
subsistencia de los pueblos, se reafirma el lenguaje
de valoracién de lo que la naturaleza significa, es-
timandose los beneficios que ésta brinda y la rela-
cién que hay entre defender los bienes y preservar
el modo y los medios de vida que se tienen. Con lo
cual vemos cémo emerge una nueva sensibilidad de
los pueblos con su entorno. Tal y como comenta
Merlinsky “los conflictos ambientales son momen-
tos de socializacidon y, en tanto tales, representan
puntos de inflexién en la comprensién material y
simbdlica de la cuestion ambiental” (2009: 3).
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Tenemos un rio muy bonito, antes de que supiéramos
de este proyecto sabiamos que teniamos un rio, pero
ahora decimos que hay que cuidarlo, tenemos el te-
mor de perderlo, tenemos agua, el agua es vida. Y
aparte del agua la ocupamos para ir a pescar y de ahi
vive. Hay mucha vida en el pueblo contando con el
rio, muchas personas de ahi se alimentan. Hay vida en
el pueblo (..). Hay que echarle muchas ganas para
cuidarlo, estamos acostumbrados a esta vida, mis
hijos van a crecer aqui (Jiménez/ Chavez del COPUDE-
VER, febrero 2010)."

De tal modo que el “devenir ambientalista”
no es percibido como una opcién, sino como el pro-
ducto de una reaccidn defensiva que poco a poco se
va cargando de otros registros colectivos y simbdli-
cos (Svampa, 2009: 124). La lucha es por la sobrevi-
vencia, hay una necesidad material que en todo ca-
so se va combinando después con una necesidad de
tipo existencial. Tal y como comenta una activista de
Jalisco: “No se lucha por ser ambientalista, se lucha
porque se tiene la necesidad de vivir” (Enciso,
2010).

La articulacion del antagonismo social de es-
tas luchas se produce a partir de su propia autocon-
vocatoria, ante la necesidad de compartir informa-
cién, deliberar y reflexionar sobre qué hacer juntos
ante el conflicto que se enfrenta. La autoconvocato-
ria de los afectados se da principalmente ante la re-
accién espontanea que generan los procedimientos
antidemocraticos, irregularidades, la falta de infor-
macién, opacidad e ilegalidades, presentados en la
mayoria de los casos por los gobiernos que buscan
apresurar decisiones fundamentales para la imple-
mentacién de los proyectos de desposesion (Nava-
rro/Pineda, 2009: 94).

Entonces, en su primera fase estos movi-
mientos de resistencia emergen como respuestas
autoconvocadas de afectados, como movimientos
opositores, como movimientos del NO. Aunque muy
rapidamente estos movimientos del NO, de cuestio-
nar solo el procedimiento y exclusién de las decisio-
nes pasan a cuestionar el porqué y para qué de es-
tos proyectos de “desarrollo” y explotacién de los
recursos (Navarro/ Pineda, 2009: 95), desplegando-
se una radicalidad que apela a la autodetermina-
cién, confianza colectiva y autonomia como pue-

> E| Consejo de Comunidades y Pueblos en Defensa del Rio
Verde (COPUDEVER) es una organizacion integrada desde 2006
por indigenas y campesinos de la Costa oaxaquefia, contra la
construccion del Proyecto de aprovechamiento hidrdulico de
usos Multiples Paso de la Reina, impulsado por la Comisién Fe-
deral de Electricidad, sobre el Rio Verde. La construccion de es-
ta Presa afectaria directamente 3100 hectdreas en 6 municipios
y a mas de 40 localidades.
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blos. En términos de Mauricio Lazzarato, el aconte-
cimiento del NO crea una grieta como “espacio de
emergencia de una discontinuidad” en el que “se
anuncia que ha sido creado algo en el orden de lo
posible” (Marin, 2009: 181-182).

Los discursos del NO se van conteniendo asi,
de aspectos técnicos que la gente va adquiriendo
desde su propia practica, de sus modos autodidac-
tas de investigacion y aprendizaje y del contacto con
especialistas o profesionistas independientes, orga-
nizaciones no gubernamentales, o con otras luchas
qgue han vivido una historia parecida. Estos elemen-
tos técnicos son procesados y articulados a un len-
guaje de valoracién no mercantil y al sentido comun
de la propia colectividad, generandose asi, como
Raquel Gutiérrez lo plantea “un sentido comun de la
disidencia”. Un saber independiente al hegemdnico
con capacidad de intervencién y formulacién de so-
luciones a los problemas sociales, que tiende a cons-
tituirse en los momentos de confrontaciéon, en me-
dio del despliegue del antagonismo social (2008: 62,
101).

La lucha de estos movimientos va constru-
yendo su propia narrativa en disputa asimétrica con
el dispositivo hegemadnico en torno al desarrollo. “El
interés por el desarrollo econémico se vuelve una
urgencia del Estado, presionado por intereses de
acumulacidén e inversidn “nacionales” o “trasnacio-
nales” que implican una enorme fuerza politica,
mediatica, represiva y en muchas ocasiones juridica.
El interés local por la preservacion de pueblos y eco-
sistemas es en comparacion una fuerza mucho mas
pequeiia, que sin embargo sostiene en ocasiones
una resistencia anclada en la movilizacién y partici-
pacién de los pueblos que puede ser desbordante y,
a veces, sorprendente” (Navarro/Pineda, 2009: 98).

De los conflictos ambientales subyacen dos
visiones de desarrollo totalmente antagdnicas entre
si, “desde la perspectiva de los poderosos, el cerca-
miento a los espacios comunales trae progreso, de-
sarrollo y crecimiento. Desde la perspectiva del
pueblo llano, los cercamientos acarrean mas pobre-
za e impotencia, hasta el punto de convertir en
prescindibles a muchas personas” (Shiva, 2006: 70).
Para los poderosos esto es desarrollo para los pue-
blos es muerte y aniquilamiento.

En el fondo se libra la batalla entre dos pa-
radigmas de desarrollo y naturaleza: el paradigma
de los "recursos naturales" vs. el de los "bienes co-
munes o colectivos". La concepcién de "recursos na-
turales" se encuentra en el lenguaje del mercado y

Antagonismo social de las luchas socioambientales en México...

del Estado que disuelve a la naturaleza en una mera
aglomeracién de recursos Utiles o materias primas
susceptibles a ser clasificadas en valorables y no va-
lorables, siendo las primeras asediadas por la mano
del hombre para ser utilizados, mercantilizados y
transformados en un valor de cambio (Alvater,
2009: 2, 4; Marin, 2009: 185; Frente Popular Dario
Santillan, 2007).

Mientras que la visién de "los bienes comu-
nes" se desprende de una epistemologia descoloni-
zada y de la denuncia que los movimientos a nivel
mundial hacen sobre el sagueo y despojo. Las cos-
movisiones de algunos pueblos conciben a “la natu-
raleza como una totalidad sumamente compleja de
relaciones hombre-naturaleza” (Alvater, 2009: 13) la
cual no puede ser convertida en mercancia, ni con-
cebida desde la légica instrumental o de exteriori-
dad con la que opera el capitalismo y el paradigma
extractivo.

...estando el rio libre hay libertad para tomar agua de
riego, para el ganado, se puede pescar libremente pa-
ra el sustento de la familia, y desgraciadamente cuan-
do se dan las presas todo se privatiza, porque ya hay
restriccion, ya no se puede llegar libremente, ni arri-
marse, porque te corren, ya habria un control, tendr-
famos que pagar. La pesca ya no va a ser libre, y ni
pescado habria porque el rio se seca y ya no hay pro-
duccién. Por eso hay que cuidarlo, la grava, la arena,
la piedra, la madera.

En este pueblo estamos felices porque tenemos mu-
cha riqueza, aqui no se sufre, porque tenemos qué
comer, aunqgue sea hierbita, porque hay mucha vege-
tacién. Y en cambio en la ciudad todo comprado, has-
ta una ramita de epazote hay que comprarla (Jimé-
nez/ Chavez del COPUDEVER, febrero 2010).

Las disputas por los bienes colectivos pre-
sentan como una constante el vinculo con el territo-
rio, lo que produce, entre otras cosas, una expan-
sién de la lucha hacia los tiempos y espacios
contenidos en la vida cotidiana. El movimiento que
se genera a partir de la defensa de un territorio que
se habita colectivamente produce que “las acciones
cotidianas de la lucha vayan retejiendo la red de Ia
vida” (Shiva, 2005: 173). El tiempo presente de lo
cotidiano se llena de nuevos ritmos, discusiones,
preguntas, tensiones y actividades propias de la lu-
cha. El territorio ademas se resignifica como un
ambito politico y social cargado de valores atrave-
sados por el conflicto ambiental (Merlinsky, 2009:
4).

El nivel comunitario y territorial en el que se
desarrolla la resistencia influye en que la expansion
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de la lucha hacia la cotidianeidad produzca conse-
cuencias de diverso tipo. Los cuerpos sociales en lu-
cha, la afirmacién del ethos comunitario y de los la-
zos solidarios negados por el capitalismo, posibilitan
la germinacion de estos esfuerzos incipientes de
oposicion y de movilidad social contra el poder co-
lonizador del cuerpo politico, expresado en los go-
biernos y las empresas.

Justamente es en la vida cotidiana donde
pueden producirse cambios en las emociones, en las
relaciones, en los cuerpos y en la constitucion de
vinculos sociales, a partir de las modificaciones vy cri-
sis que la lucha produce en los mundos vy las estra-
tegias practicas de gestién de la vida. El conflicto
genera un cambio en las relaciones de fuerza a nivel
comunitario que trastoca el orden con el que venia
transcurriendo la vida, es decir, hay un quiebre en la
forma habitual de la reproduccidn de la vida coti-
diana.

El CECOP si hizo que la gente que participé cambiara
en términos personales, en los afios anteriores, como
relacionaban el problema con lo mas global. En los
anos ha habido cambios brutales, también los lideres
medianos. Esto es muy relevante, se han logrado me-
ter en otros temas, sobretodo en los momentos de
calma y apoyar otras luchas, ver su problematica mas
alla de lo local. La lucha eso si logré (Sobre la expe-
riencia del CECOP, Emanueli, 2010).

Algunas de estas transformaciones trasto-
can los modos de reproduccion del capital. “La vida
cotidiana estd saturada de esa potencialidad para
desafiar las figuras del capital y la razén instrumen-
tal” (Tischler Visquerra, 2005: 171). Una vida coti-
diana que ademas esta asentada en una nueva for-
ma de pensar el territorio, como ambito politico y
lugar de conflicto (Merlinsky, 2009: 4).

En el terreno organizativo, las luchas pue-
den desplegar una serie de estrategias, que en la
mayoria de los casos pasan por lo juridico y lo legal,
sin embargo aparece como rasgo recurrente que el
corazon de la resistencia se ubica en la movilizacién
y organizacidn social independiente de partidos
politicos u otro tipo de estructura estatal.

Esta tendencia a la auto-organizacion puede
explicarse por varias razones: principalmente por-
que la gente sabe que si no se organiza, dificilmente
alguien mas va a resolverlo. Como deciamos ante-
riormente, la lucha se convierte en una cuestion de
sobrevivencia. La radicalidad de la lucha de estos
pueblos emana de la rabia que implica el saber que
su vida, sus costumbres, sus muertos, su patrimonio
pueden ser aniquilados.

(87]

Hubo una sefiora Dofia Margarita que se murid no por
la lucha pero si le afectd, y ella decia en nuestra tierra
mandamos nosotros y de aqui se me salen. Una vez
llegd una maquinaria grandota y paso por el pueblo y
llegaron a avisarle a la sefiora que ya habia pasado la
maquina, y dijo ¢dénde estad? Y vieron la maquina y
los choferes ya se habian bajado, y Dofia Margarita
fue a levantar a todas las sefioras y fueron todas las
mujeres con palos y encontraron a los choferes en el
comedorcito y los obligaron a salirse “pa fuera a la
chingada”, si no te sales te vamos a madrear. “Te vas
a chingar a tu madre” y diles a tus jefes que no los
queremos ver aca (Chavez, CECOP, diciembre 2009).

Estas luchas enfrentan y evidencian la inca-
pacidad y limitacién de los marcos institucionales y
mecanismos de participacién formal para frenar o
desactivar los proyectos de desposesién. Aunado a
esto, la complicidad de las autoridades y redes de
poder politico en todos los niveles, lo que ha revela-
do es lo mas obsceno y corrupto del poder.

Por otro lado, las estructuras corporativo-
clientelares y en general las mediaciones estatales o
soportes sociales con las que el poder sintetizaba el
proceso relacional de la sociedad mexicana hoy estd
en crisis. Este tipo de mediaciones, por lo menos en
la forma en la que habian venido funcionando, han
perdido eficacia. En este sentido, la crisis de las es-
tructuras estatales, también ha abierto la posibili-
dad de que nuevas e independientes formas de or-
ganizacién germinen.

El aprendizaje mas importante como estrategia de lu-
cha fue haber acabado con el esquema corporativo, si
se rompio, hay un desprecio a los métodos de la Con-
federacion Nacional Campesina'® que eran lo que es-
taban directamente con ellos. El rompimiento con el
corporativismo fue una de las ganancias mayores. (...)
se ha modificado la vision de los partidos politicos,
una vision distinta de los esquemas de dominio, como
los charros campesinos, los dirigentes campesinos de
la CNC o los nucleos agrarios. (Chavez, CECOP, di-
ciembre 2009).

Es de notarse que las luchas socioambienta-
les tienden poco a buscar estructuras rigidas de or-
ganizacién. (Navarro/Pineda, 2009: 95). En algunas

16 “| 3 Confederacién Nacional Campesina (CNC) fue concebida
en su origen como el brazo agrario del Partido Revolucionario
Institucional (PRI). Hoy en dia mds que una organizacién social
se trata de grupos de poder que operan desde el campo, sus
lideres reclaman cuotas dentro de los partidos a cambio del
voto campesino. En su recomposicion, la CNC ha ido quedando
bajo el control de los caciques estatales. Este tipo de
organizaciones  siguen  existiendo  Unicamente  como
instrumentos de control, pues los mecanismos institucionales
de mediacién entre sus afiliados y el Estado se han ido
diluyendo en el mar neoliberal” (Serna, 2009: 33).
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ocasiones hacen uso de las estructuras ya existentes
de gestién comunitaria. O por ejemplo es comun ver
como las familias funcionan como un tejido de so-
porte y cohesidon fundamental para la lucha. Hay
una tendencia a experimentar formas organizativas,
de toma de decisiones y de hacer politica, basados
en la democracia directa, el uso de la figura asam-
blearia, mecanismos horizontales de toma de deci-
siones y de participacion equitativa de los miem-
bros.

La autonomia de estas luchas no pasa por
evitar cualquier contacto con el gobierno, mas bien
hay una relacidon, pero ésta es antagodnica. Por
ejemplo, hay un rechazo contundente a la negocia-
cion como estrategia de lucha o de resolucién de los
conflictos.

El asunto entonces es que nada tenemos que nego-
ciar, lo Unico que si debemos hablar con el gobierno,
es la cancelacion definitiva de la Presa. Ninguna otra
cosa tenemos que hablar, nada de que si precio, si no
precio (Chavez, CECOP, 2009).

El Estado aparece asi como el enemigo y al
mismo tiempo como el interlocutor o la instancia de
mediacion de las empresas para la resolucién de
problemas. La autonomia se constituye como el
punto nodal del antagonismo, en tanto se puede
dialogar con el Estado, pero no se subordinan a él la
capacidad de autodeterminacién. De tal modo que
se habilita una especie de autonomia de resguardo
contra cualquier mecanismo de dominacion estatal,
partidaria o empresarial.

Vemos que las luchas socioambientales osci-
lan entre la pelea, organizacion e interpelacién del
poder para rechazar la desposesion, hacia el reco-
nocimiento, reactivaciéon y autoafirmacion del des-
pliegue de valores de uso para enfrentar el conflicto
y la vida colectivamente de otra manera. En esta pe-
lea, las luchas van generando capacidades prefigura-
tivas, a través de las cuales van germinando posibi-
lidades para pensar y construir una sociedad
porvenir.

En este tipo de luchas, hay diferentes nive-
les y situaciones de contingencia y conflicto que
pueden fortalecer, arrinconar o asfixiar dichas capa-
cidades. Sin embargo, todas estas capacidades per-
manecen latentes al momento de imaginar que algo
mas es posible ante lo anormal y falso de la reali-
dad. Tal y como comenta Magdiel Sdnchez de More-
los “asi como hay que ubicar los proyectos de arriba
que quieren destruirnos, también tenemos que
hacer mapas para decir dénde queremos construir
nuestros propios suefios”.

Antagonismo social de las luchas socioambientales en México...

Todas las luchas contra el capital pelean y
enfrentan la naturalizacion de las narrativas del de-
sarrollo y la normalidad de las dindmicas de hetero-
nomia en las que se sostiene la relacién estatal, co-
mo elemento indispensable para la dominacién y
acumulacidn capitalista. En este sentido, y siguiendo
a Machado “los dispositivos de expropiacién colo-
nial al materializarse en los cuerpos hacen una de-
terminada forma de ver y sentir que lleva al acos-
tumbramiento, a la naturalizacién como horizonte
basico de la soportabilidad social” (Machado, 2009:
221).

La negatividad de estas luchas puede “inter-
pretarse, en tal sentido, como fisuras que se abren
en esos mecanismos de soportabilidad social; re-
beldias emergentes de otras corporalidades que en
sus estallidos rompen los escenarios naturalizados,
procurando hacer ver lo que se muestra como invi-
sible: hacer sentir, aquello que, de tanto sentirlo,
torna a los cuerpos insensibles (Machado, 2009:
221).

El movimiento de anti- naturalizacién del
desastre o la posible afectacion ambiental es parte
de un movimiento de los cuerpos y de las emocio-
nes de los sujetos en lucha. Cuando esas emociones
se comparten, en los distintos espacios cotidianos y
de la resistencia, se politiza la tristeza'’ y el descon-
cierto que genera el despojo, articulandose una sub-
jetividad antagdnica de la lucha por lo comun.

Hay algo que esta lastimando a la gente: la salud, si de
algo tenemos miedo es de la muerte, si hay algo que
no esta atendiéndose es eso. Eso nos lleva al conflicto
interno, personal, colectivo, comunitario ¢{Te quedas?
¢A qué te quedas? ¢ Te vas? Entonces ya no ayudas, ya
no aportas, ya no resistes; pero si te quedas corres el
riesgo de morir, por estar expuesto a la contamina-
cion del Rio. Es una muy fuerte contradiccion que to-
davia no hemos podido darle salida (...) El olor anoche
gue estaba muy fuerte, me da mucha tos, y yo pensa-
ba “Me quedo, no le hace que me muera”, pero si me
voy “ya no voy a tener la fuerza para seguir en esto”
(Graciela Enciso, Agrupacion Un Salto de Vida,
2010)."®

" Tomamos prestado el planteamiento del Colectivo

Situaciones sobre “politizar la tristeza” como las cualidades que
las colectividades pueden recomponer para combatir la tristeza
politica, y en este caso la afectacién ambiental.

18 Agrupaciéon Un Salto de Vida es una organizacion territorial-
comunitaria de vecinos del Salto, Zona Metropolitana de Gua-
dalajara, Jalisco, en el occidente de México, que se rednen des-
de mediados de los noventa para emprender acciones contra
los efectos a la salud y dafios ambientales que la contaminacion
del Rio Santiago ha venido generando. La contaminacion del Rio
Santiago desde la década de los setenta hasta la actualidad ha
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Las resistencias contra las afectaciones am-
bientales son luchas contrarreloj o situadas en
tiempos limite contra los efectos del desarrollo (Re-
galado, 2010), pareciendo que en algunos casos ya
es demasiado tarde para revertir el dafo. El grado
de afectacion ambiental esta relacionado con el tipo
de conflicto, a veces son luchas preventivas, otras
veces pelean por la reparacién del dafio que se les
ha ocasionado. De cualquier manera los problemas
gue estan enfrentando estas luchas estan atravesa-
dos por el tiempo de la urgencia, se situan en el
umbral entre la vida y la muerte; entre la vida y la
nada.

Las afectaciones ambientales, posiblemente
como cualquier otra situacion limite, donde incluso
hay una relacién constante con la muerte, son situa-
ciones que concentran emociones intimas, pero que
suelen compartirse en los espacios de deliberacion y
organizacion. Pareciera que hay una tendencia por
hacer publico lo que cotidianamente se vive y pro-
cesa de manera individual. Se habilita una dimen-
sién catdrtica y terapéutica en los cuerpos sociales y
espacios de la resistencia.

Como sucede en los relatos de los afectados
por la guerra, como el caso guatemalteco, el relato
de la afectacion ambiental no sélo es la denuncia
del oprimido, sino la critica de la realidad a partir de
la experiencia compleja de un sujeto que se rebela
(Tischler Visquerra, 2005: 72). La politica de la dig-
nidad (Holloway, 2010b) que se produce con el
cuestionamiento de lo falso de la realidad, termina
desbordando el nucleo de la afectacién y la denun-
cia.

traido terribles consecuencias de contaminacién por las descar-
gas residuales e industriales que se arrojan en él.

[89]

Al politizarse el cuerpo y las emociones con-
tra la afectacién ambiental y la amenaza de despojo
se despliega un nuevo terreno como ambito de
transformacion y lucha comun. El antagonismo so-
cial atraviesa la subjetividad y el cuerpo social, pro-
duciendo en muchas ocasiones movimientos de un
tiempo y reterritorializacién auténomos que resigni-
fican la relacion del sujeto con la naturaleza.

De tal modo que desde el caracter negativo
de la lucha estan emergiendo capacidades prefigu-
rativas de los pueblos para la produccion de subjeti-
vidades, significados y horizontes de sentido alter-
nativos al capitalismo, que en su “todavia no” como
anticipaciones a la sociedad anhelada, estan po-
niendo en entredicho el lenguaje de valoracidon mer-
cantilista, el horizonte de abundancia de la moder-
nidad y el progreso de la historia.
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Colonizar los sentidos: ‘calls center’ y las nuevas formas de
dominacidn/resistencia en las relaciones capital-trabajo

ROITMAN, S., LISDERO, P. y MARENGO, L. (comps.) (2010). La llamada... El trabajo y los
trabajadores de Call Centers en Cordoba. Cordoba: Universitas.

Por Maria Belén Espoz
Programa de Estudios sobre Accién Colectiva y Conflicto Social. Centro de Estudios Avanzados —
Unidad Ejecutora de CONICET, Universidad Nacional de Cérdoba (CEA/UE-UNC)
belenespoz@yahoo.com.ar

Quienes vagabundean ignoran las horas pico; en vez
de ir hacia un lado, rondan por ahi. Su practica “es
una manifestacion contra la division del trabajo” (...)
La realidad pesadillesca de la industrializacion capita-
lista ha desatado mas suefios de paraiso que cualquier
otra forma social, siendo la felicidad material su tema
mas recurrente. Incluso si, como lo advertia Adorno,
la industria cultural manipula las imagenes de esas
fantasias, uno podia (y Benjamin lo hizo) citar a Marx:
“La reforma de la conciencia Unicamente consiste en
despertar al mundo... del suefio sobre si mismo”
(Susan Buck-Morss, Walter Benjamin, escritor revolu-
cionario).

Presentar esta compilacién anclando la ex-
periencia de pesquisa al contexto geo-politico y te-
rritorial del que son resultado, es necesario: un mo-
do de ubicar y mapear las heterogéneas expresiones
gue materializan el caracter polimorfo del capitalis-
mo en nuestras sociedades que adquiere una geo-
metria especifica segln las coordenadas espacio-
temporales de aplicacién y ejercicio biopolitico. En
el caso de América Latina dando forma a un estado
neo-colonial. La ciudad de Cdérdoba, Argentina, se
convierte asi en una especie de periférico-centro
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donde las actuales modalidades de trabajo ‘tecno-
logizado’, condensan cuerpos y acciones en los que
las redes conflictuales que histéricamente caracte-
rizaron la relacién capital-trabajo, adquieren nove-
dosas formas de materializarse tanto individual
como colectivamente segun las dindmicas de domi-
nacidén-resistencia.

En este sentido, son diversas las transfor-
maciones en los mecanismos/operaciones estructu-
rales del circuito tradicional del capital, que en-
cuentran en el desarrollo tecnolégico actual
sostenidos en la Industria del Software y las politi-
cas del Managament, una nueva clave de lectura en
las relaciones laborales.

El libro en este sentido, instala la problema-
tica de cémo pensar las complejas metamorfosis
del trabajo en la era ‘informacional’ y las maneras
en que éstas afectan las dindmicas de trabajo, las
capacidades, competencias y performances labora-
les de los sujetos involucrados, y las afecciones en
las constituciones subjetivas de los mismos dentro
y fuera de los call centers. El preludio a un estudio
necesario acerca de los call centers de Patricia Co-
llado, es un esfuerzo por remarcar la pertinencia de
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este objeto para la reflexion critica de dichas trans-
formaciones en la actualidad.

‘Externalizacion de la economia’, ‘terceriza-
cion de los servicios’, ‘flexibilizacion laboral’, son
tres de los procesos que enuncian la restructuracion
del capital a nivel global cuyo centro de operatividad
es la misma mercantilizacion de los sentidos via tec-
nologias de la comunicacion: el habla y la escucha,
se convierten en objetos que adquieren ‘valor’ en
las nuevas dinamicas del trabajo ‘informacional’. La
supuesta ‘humanizacién del trabajo’ se activa como
fantasia que sirve de argumento para la colonizacién
de los sentidos: qué ver, qué oir, qué tocar, etc. se
estructura en el mercado del trabajo (pero también
por fuera de él) mediante los manuales que estipu-
lan un accionar posible en un cuadrante determina-
do.

El libro intenta desandar reflexivamente el
camino por el cual percepciones, sentimientos vy
emociones se entrelazan en estas nuevas modalida-
des de trabajo en un ‘insensibilizarse’ a la presencia
(real o virtual) del otro que esta para nosotros no ya
como ‘persona’, sino como ‘cosa’, como mercancia
consumible o como objeto (métrica) de mi propia
constitucién mercantil. La constriccién de espacio-
tiempo donde no hay margen de error ni de impro-
ductividad: eso expresan los sentires de los trabaja-
dores en torno a los call center donde incluso, el
‘vagabundear’ dentro del circuito tecnoldgico, es
una tarea ‘estipulada’ y regulada por el tiempo de la
conexion a la red. De alli que el libro retome, con
absoluta pertinencia y criticidad, el qué y el cémo de
la organizacion colectiva del trabajo como interro-
gante hacia el futuro.

“Los sentidos son la base del conocimiento”,
sostuvo Marx. Ver, tocar, oir, degustar, oler enton-
ces, son practicas que se estructuran socio-
individualmente segun las experiencias de los suje-
tos en base a sus condiciones existenciales: las
histdricas y las de su contemporaneidad. La materia-
lidad de los mismos, nace en la dialéctica socio-
histérica que opera como correlato de la naturaleza
humanizada en la que el hombre crece, se desarrolla
y muere. Materialidad que se expresa en formas
particulares que configuran regimenes de sentido y
sensibilidad social.

Podemos decir siguiendo esta linea, que la
experiencia contemporanea estd fuertemente atra-
vesada por las mediaciones técnicas y tecnoldgicas
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que dominan las diversas dimensiones de la vida
cotidiana, constituyendo una particular manera de
percibir y sentir al mundo. En este sentido, no es
ninguna novedad que las invenciones técnicas junto
con las intervenciones urbanisticas, y con la modifi-
cacion de los materiales (hoy regulado por los
avances en nanotecnologia) -y su correspondiente
incorporacién en diversas dreas del trabajo, el ocio,
la educacion, la salud, etc.- entre otros, convergen
en la configuracién de lo que podemos reconocer
como los condicionamientos de la percepcion sen-
sorial que caracteriza a una sociedad y una época
determinada. Walter Benjamin ha dado cuantiosa
muestra de lo que esta afirmacion significa.

Esa experiencia sensorial encuentra en las
terminales —corporales- de todos los sentidos el
frente ‘externo’ con el que nos topamos con el
mundo ‘prelinguisticamente’ (Buck-Morss, 2005:
173). Las fronteras corporales son justamente
aquellas que son ‘domesticadas’ y ‘colonizadas’ por
las condiciones técnicas y tecnoldgicas a partir de
las cuales aprehendemos y sentimos el mundo, los
otros, y a nosotros mismos.

En este contexto, podemos decir, el libro La
llamada... sitda la problematica de esta nueva mo-
dalidad productiva que interseca trabajo-
comunicacion-tecnologias: los Calls Centers son, en
este sentido, ‘operadores de las sensibilidades’,
porgue actualizan la dindmica centro-periferia de
todo orden de dominacién capitalista y los meca-
nismos mediante los cuales se posibilita instalar
fantasmas y fantasias como regimenes de regula-
cion/control social. Estos encuentran en los senti-
dos un lugar central para la reflexién sobre la de-
predacidn y expropiacion de las energias corporales
y sociales. Distancia, desconexion y despersonaliza-
cion —como mecanismos de la operatoria del capital
‘informacional’-, nlicleos interactivos de los calls, se
manejan las sensibilidades mercantilizadas del capi-
talismo neo-colonial.

¢Pero qué significa colonizar los
sentidos? Colonizar es ocupar el espacio del otro,
es expropiarlo de sus energias y tener el poder de
decidir sobre sus vidas (Scribano-Cervio, 20103;
Scribano-Boito, 2010b). Es en esta idea que
estructuramos la presentacion de los diferentes
articulos que integran el libro como una manera de
aportar a la reflexién de un proceso todavia en
‘constitucion’.

ll.a La distancia entre centros/periferia: colonizar
es ocupar el espacio-tiempo del otro
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La re-diagramacién del mapa mundial en
torno a las légicas y dinamicas del capital -y su an-
claje territorial- expresan una ‘ocupacién’ de espa-
cios ‘otros’ desde los cuales se reproduce el capital
con el empleo de una ‘sobreproduccién’ de mano de
obra excluida del mercado laboral de los paises pe-
riféricos, resultado de las politicas neoliberales que
en los mismos se aplicaron durante la década de los
90’. ¢Como se dan los procesos y procedimientos a
partir de los cudles es posible operar y otorgar servi-
cios administrativos a miles de kildmetros de distan-
cia del pais que lo requiere? ¢{Qué consecuencias
tienen estas posiciones asimétricas de poder en la
geometria mundial que establecen este tipo de ope-
raciones? ¢Cuales son las caracteristicas que traman
estas posibles acciones? Estas y otras preguntas
busca responder Andrea del Bono en La geografia
de los call centers: territorios, trabajo y empleo. La
autora parte de situar el problema en la diagramati-
ca mundial de las légicas extractivas del capital en lo
gue respecta a las modalidades de tercerizacion de
servicios, refiriendo al caso argentino en general, y
al cordobés en particular. ‘Mano de obra barata’,
‘subvenciones estatales’, etc. son algunas de las ra-
zones que explicitan la disminucién de costos que
hace rentable la instauracion de estos Centros de
Contacto en nuestro pais: asi rentabilidad y reduc-
cién de costos determinan la eleccidon de zonas de
ocupacion que garantizan la productividad y las ga-
nancias de estas empresas sostenidas en una des-
igual distribucidn territorial ya que la distancia ope-
ra como mediacién de los lugares de concentracion
del poder y los de expropiacidén energética. La auto-
ra describe detalladamente las caracteristicas de es-
tos ‘servicios empresariales a distancia’ en nuestro
pais, evidenciando la trama tensiva entre concen-
tracidn de capital (son 5 empresas a nivel global que
‘dominan’ el mercado de las ‘telecomunicaciones’),
su extranjerizacion (las casas matrices no se encuen-
tran en el pais) y las modalidades de organizacién de
las mismas. En este punto la precarizacion laboral
mas el desconocimiento de las garantias salariales y
sindicales especificas de la rama productiva, carac-
teriza la insercion ‘local’ de estos servicios que en-
cuentra en la poblacién ‘juvenil’, el ‘trabajador’ ideal
—por su inexperiencia y su caracter de movilidad-.

Il.b. Despersonalizacion del trabajador: colonizar es
expropiar las energias del otro

Colonizar es expropiar las energias del otro.
El oir y el hablar en estas ‘industrias de las llamadas’
se transforman —en dos productos intercambiables.
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En las ciudades coloniales, en los cuerpos que la
habitan desde los margenes de cualquier instancia
de dominacién, lo que vemos, escuchamos y deci-
mos, esta atravesado por estos procedimientos de
dominacién y explotacién de los sentidos. La ex-
propiacién energética se ata a la despersonaliza-
cion en tanto que la dindmica de trabajo implica la
imposibilidad del trabajador de pensarse como
mediacidn del conflicto capital-trabajo; imposibili-
dad profundizada por las mediaciones tecnolégicas
y los procedimientos informacionales e impersona-
les producidos por la distancia antes mencionada
entre centros-periferia, entre células de adminis-
tracion productiva y ramificaciones de servicios ter-
cerizados. Una de las preguntas que surge en este
sentido y sobre todo desde la perspectiva de los
agentes es ¢para quién y para donde trabajo? {Qué
implica este trabajo en relacion a mi propio cuer-
po? éiDAnde y cudndo comienza y termina mi acti-
vidad laboral? En esta linea Pedro Lisdero en Call
Centers: Comunicacion, tecnologia y trabajo. Hacia
una propuesta interpretativa de las expropiaciones
de las energias corporales en contextos de neo-
colonialdidad, traspasa las unidades de experiencia
que son los calls para reconectarlo con los cambios
estructurales desde una perspectiva que se ancla
en la sociologia de los cuerpos y las emociones. En
esta linea indaga las condiciones de emergencia de
lo corporal en el marco de las contradicciones entre
los decires y los sentires de un cuerpo trabajando
en conexién continua con la maquina que lo trans-
forma en una especie de ‘cuerpo-informacién’
(donde la distincidon cuerpo/méquina ya no tiene
sentido por la continuidad que implica la actividad
de teleoperador). Despersonalizacién, que al cosifi-
carlo en tanto mediador de un tipo de actividad
productiva, lo hace ‘olvidar’ de sus propios sentidos
en la mediacion comunicativa con esos otros /los
clientes, pero también los ‘colegas/. El autor instau-
ra asi, a partir de la indagacién sobre las construc-
ciones identitarias que realizan los trabajadores de
call center, un lugar posible para leer e interpretar
la reproducciéon de los mecanismos de extraccién
de energias corporales en los procesos de trabajo.
En un proceso que se ‘enorgullece’ de su caracter
inmaterial que da pie a una confirmacién fantasiosa
del ‘trabajo mas humanizado’, le responden las
gargantas quebradas y los oidos ensordecidos co-
mo contraparte material. En este sentido, Mariela
Bosque en “Error Fatal”: resistencia en el
call....describe desde esas gargantas, bocas y ma-
nos, el lugar que corre la mirada (desde una con-
cepcion sostenida por el modelo de plusvalia de Jo-
an Bernardo (1991)) hacia las micro-resistencias en
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el tiempo de trabajo como forma de evidenciar la
conflictividad que es ocluida por las estrategias em-
presariales del capital que tienden, bajo la fantasia
de una supuesta ‘armonia/equivalencia’ de inter-
eses a invisibilizarlas. Resistencias individuales, co-
lectivas, pasivas o activas van evidenciando el nivel
de constriccidn con la que los teleoperadores se en-
cuentran cotidianamente al conectarse con el traba-
jo y sirven como base explicativa para dar cuenta de
los bloqueos e imposibilidades de organizacién co-
lectiva de los mismos.

Il.c. Desconexion: colonizar es tener el poder de
decidir sobre la vida de los otros

Las diversas reflexiones van evidenciando
/en un registro de lo pornografico, es decir, de
aquello que por exceso de visibilidad pasa a un se-
gundo plano/ es la subsuncion del trabajo al capital,
no sélo en el sentido salarial sino mas profunda-
mente desde la logica de lo cotidiano: no se cuelgan
los headphones sino hasta que se migra a otro tipo
de trabajo. En este sentido la desconexidn antes y
después de la experiencia del call regula las interac-
ciones dentro y fuera del trabajo. Paraddjicamente
conectarse implica una desconexién en términos
corporales y subjetivos, o como bien desarrollan L.
Marengo, L. Guevara y G. Elejalde en
(Des)conectados en tiempo real. Representaciones
sociales del trabajo en Call Centers. Un estudio de
caso en la empresa MoviStar...las modalidades de la
presencia y el estar en la temporalidad del call im-
plican una especie de necesaria desconexion con la
realidad que busca la organizacién colectiva en tan-
to trabajadores. Los autores al indagar las represen-
taciones sociales en torno al trabajo que teleopera-
dores de la empresa MoviStar sostienen como las
creencias, actitudes y valores que producen en tor-
no a esta actividad especifica van sefalando las con-
vergencias y diferencias entre nucleos de sentidos
dominantes producidos por el discurso empresarial
y aquellos sentidos producidos por los mismos tra-
bajadores desde sus experiencias laborales. En este
sentido se tensan visiones en conflicto revelando
aquellas instancias donde los pliegues ideoldgicos
del discurso empresarial revela las fantasias que
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operan desde la perspectiva de los agentes, impo-
sibilitando la lucha colectiva a la vez que, se quiebra
la univocidad de ciertos sentidos conclusos que se
imponen como ideologemas (por ejemplo la idea
de que la empresa es una ‘familia’). Al confrontar
ambas instancias enunciativas lo que emerge, o
mejor dicho, lo que interesa que emerja es el con-
flicto, y éste evidencia las dindmicas que garantizan
la desconectividad en tiempo real de los trabajado-
res de call centers. A su vez E. Fernandez y R. Caru-
gatti en Fabricas del habla. Sometimiento del cuer-
po y el alma en el call center. Un estudio de caso:
Apex a Sykes Company, describen y analizan desde
una perspectiva foucaultiana los dispositivos de vi-
gilancia y control que operan dentro de los call cen-
ter, que tornan a los cuerpos en cuerpos ddciles,
manejables, vigilables y examinados constantemen-
te. A partir de describir los emplazamientos desde
los que se vigila, examina y evalua el trabajo, las au-
toras van explicitando el gran pandptico en el que
se constituyen estos ‘nuevos’ espacios de encierro
laboral.

El libro intenta ser una especie de alarma,
de grito que busca despertar a los trabajadores de
esa ensofiacidon colectiva a la que los invitan las
multiples fantasias producidas por estas nuevas
modalidades de produccion capitalista. Atravesar la
fetichizacidn de los cuerpos a partir de las narracio-
nes de experiencias reales, en tiempos-espacios re-
ales como lo son los de este sur global invadido por
empresas tercerizadoras de servicios que explotan
a miles de personas. Como dice uno de sus autores
“es preciso recordar que el cuerpo, en tanto locus
del conflicto, emerge al mismo tiempo como espa-
cio de rebeldia, como espacio de disputa donde co-
bra materialidad la resistencia a estos procesos de
dominaciéon” (Lisdero, 2010: 93). Es este sentido el
libro es una invitacioén a la organizacion colectiva de
la resistencia, a la descolonizacion de los sentidos.
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Reseia bibliografica

Cuerpos, territorios y poblacion

SCRIBANO, A. y BOITO, E. (2010) E/ Purgatorio que no fue. Acciones profanas entre la esperanza y la
soportabilidad”, Cérdoba: Ed. Ciccus.

Por Patricia A. Collado
CONICET-INCIHUSA. Unidad de Estudios Sociales.
pcollado@mendoza-conicet.gob.ar

Aun evocando su presentacion, este libro no
es una compilacién. Si por compilar entendemos la
accién de allegar o reunir en una obra partes, ex-
tractos o materias de otros varios libros o documen-
tos. Y no es una compilaciéon porque el texto sigue
un nucleo tematico y analitico en el que abrevan ca-
da una de las miradas de los investigadores que en
él escriben. Su centro estd puesto en el analisis de
los cuerpos a los que se lacera y marca a través de
multiples formas de apropiacién, expropiacion y ex-
torsién, producidas por el capitalismo, y que sin
embargo se revelan, confrontan y resisten.

Nombraré entonces a cada uno de los que
pusieron sus esfuerzos en obtener este resultado
conjunto, una obra que podemos valorar como tota-
lidad policromatica y a la vez inescindible. Ellos son
Adrian Scribano, Maria Eugenia Boito, Lucas Aimar,
Ximena Cabral, Rebeca Cena, Ana Lucia Servio, Mar-
celo D’Amico, Gabriela del Valle Vergara, lleana Iba-
fez, Federico Diaz Llorente, Maria Belén Espoz,
Martin Eynard, Claudia Liliana Gandia, Gabriel Gian-
none, Juliana Huergo, Pedro Lisdero, Graciela Maga-
llanes, Leonardo Marengo, Cecilia Michelazzo, Ana
Pamela Paz Garcia, Alejandra Peano, Emilio José Se-
veso Zanin y Patricia Mariel Sorribas.
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Se trata entonces de un trabajo colectivo y
por ello desafiante en su forma de producciéon del
conocimiento, ya que se encuentra comprometido
en el hacer de una ‘otra ciencia’ que evade los luga-
res comunes y la agenda académica para plantear
algunos de los problemas sustanciales que recorren
la sociedad contemporanea y sus sujetos.

Por ello me animo a encuadrarla en el de-
safio lanzado hace algin tiempo por Michael Fou-
cault en Defender la Sociedad (Foucault, 2006a), de
andar y desandar caminos investigativos en busca
de una genealogia. Entendiendo por ella al acopla-
miento de los conocimientos eruditos y memorias
locales, acoplamiento que permite la constitucién
de un saber histodrico de las luchas, como el modo
de poner en juego unos saberes discontinuos, des-
calificados, no legitimizados, contra la instancia
tedrica unitaria que pretende filtrarlos, ordenarlos
en nombre de un conocimiento verdadero, en
nombre de los derechos de una ciencia que algunos
poseerian (Foucault, 2006a: 22).

Si Foucault indaga el ejercicio de un poder
situado, territorializado, temporizado, no cabe du-
da que en esta obra hay una apuesta y un esfuerzo
por descubrir las trazas de ese poder y ese dominio
que se ejerce en un cuerpo y desde el cuerpo, y a
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rengldn seguido e ineludiblemente, las resistencias,
las apelaciones y recusaciones o siguiendo a nuestro
autor, las contraconductas, que siguen como som-
bra a las mismas. Encontramos asi un trabajo que se
sustancia en la busqueda investigativa de sujetos
entramados en el espesor social que los configura
con el objeto de acercarse a la genealogia concreta
del poder, aqui y ahora.

Plantear un desafio tal desde este no lugar
‘El Purgatorio que no fue...”, un locus invisibilizado,
mirado desde la fantasias sociales (la promesa de
redencion) o desde sus fantasmas (el miedo karma-
tico a la eterna reproduccion), nos sitla en un espa-
cio y tiempo bisagra que se mueve en constante
tensién con la terrena determinaciéon del sosteni-
miento vital. Y es en Cdrdoba, pero podria ser en
cualquiera de nuestros otros lugares, desde donde

se sostiene la mirada a este insoslayable purgatorio.

Un primer acercamiento al mismo nos ubica
en la Ciudad, aproximandonos a las reestructuracio-
nes urbanisticas acaecidas en los ultimos tiempos.
Somos invitados a reflexionar éstas transformacio-
nes desde la mirada de sus hacedores, los que mer-
cadean los espacios publicos y ponen en valor los
privados, vacian los lugares comunes y colonizan y
expropian las zonas socialmente devaluadas. Su ob-
jeto (orden, progreso y desarrollo mediante), es dar
un nuevo significado al territorio, enalteciendo los
productos objetivados de las clases dominantes (sus
edificios y viviendas) y delineando un nuevo perfil
citadino, productivo y seductor, acorde a los tiem-
pos. Sin embargo, para posibilitar esta aggiornada
urbanizacién se precisa un derrumbe, un alisamien-
to del area que constituye la contracara del proyec-
to de revaloracidn/desvalorizacion de los espacios.
Este proceso de arrasamiento y ‘re-edificaciéon’, ale-
ja hacia los margenes y la invisibilidad a todo y todos
aquellos que enturbian su nueva impronta.

De esta indagacion minuciosa, sobre las
fuerzas operantes en la instancia de re-fundacién de
la ciudad, rescato la profundidad que adquiere la
segregacion territorial tomada como clave socio-
politica de reflexidn, que da cuenta de la adecuacion
de las posiciones sociales de los sujetos a su loca-
cién territorial, con el objeto exaltar las voces, me-
morias, productos y actividades de unos para silen-
ciar las de otros.

Detras de este espectaculo, ex profeso, ad-
viene lo que hay de oculto. Me refiero a los produc-
tos y consecuencias de tal expulsidon-expropiacion:
las relocalizaciones de la poblacién.
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El constructo que forman las investigacio-
nes sobre estos lugares segregados y sus habitantes
demuele un sinnimero de mitos, de los que sdlo
enunciaré algunos. El primer mito que derriba es la
mirada devaluada y peyorativa, siempre dificil de la
‘villa’ (que hacemos recurrentemente los que inves-
tigamos desde las ciencias sociales). El segundo,
versa sobre las ‘carencias’ de la poblacion valoradas
desde la perspectiva de los sujetos. Estas se resigni-
fican a la luz de las representaciones que de las
mismas hacen quienes las vivencian. El tercer mito,
es el de la benevolencia de cualquiera o toda inter-
vencion del Estado, puesta en cuestion (segun el
caso) por las operaciones de segregacion territorial,
las politicas de seguridad, las acciones que extien-
den su brazo caritativo a los carenciados, las que
velan por la limpieza, las que reparten planes socia-
les.

El cuarto mito se refiere a los sujetos, las
emociones y sensaciones que descolocan y recolo-
can las percepciones duales, siempre simplistas, de
los significados de ser-estar dentro/fuera, insertos /
excluidos, cercanos / lejanos, villeros / ciudadanos;
libres / tabicados; seguros / inseguros; al margen /
al centro; desordenados / ordenados; amparados /
desamparados, entre muchos otros.

Detrds de este detrds se suceden otros lu-
gares donde se colocan lo que para algunos es con-
siderado ‘residuo’. Las investigaciones sobre estos
espacios nos convocan a poner las cosas de pie
aunque se vean invertidas. La inversidn consiste en
priorizar el despojo de las poblaciones por encima
de la posibilidad de la vida y el alcance de los me-
dios para sostenerla.

Como los autores dicen, la vida de la pobla-
cidn socio-segregada corre idéntica suerte que los
deshechos de la sociedad de consumo. Los extre-
mos de la purificacién de la ciudad llegan a la con-
fiscacidon de los medios de subsistencia (en este ca-
so, la basura misma), para reforzar el secuestro de
los cuerpos y su dependencia del Estado o el mer-
cado.

El arrebato de los residuos y las contiendas
que genera su tenencia y disposicion remata en la
concepcidn de la ‘ecologia sustentable’, como cosa
en si, extrafiada de los sujetos y las relaciones so-
ciales que se tejen y destejen a su alrededor, como
un limpio telén de fondo.

Finalmente las indagaciones se vuelven so-
bre los cuerpos, detalle central de los paisajes mos-
trados. Nos detienen aqui frente al hambre como
anudamiento en el que se expresa la neocoloniali-
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dad del poder en sus manifestaciones geo-politicas y
bio-politicas.

De estas aproximaciones nos importa resca-
tar la fuerza que el hambre detenta como posibili-
dad y como limitacidn del accionar de los sujetos. Si
esto no fuera asi, si el hambre no registrara usos
multiples (politicos y religiosos), no se impondria
como frontera del consuelo y la resignacién, como
fantasma al mismo tiempo que fantasia social.

La potencia de la carencia que corporiza el
hambre, posibilita también la distincién entre quie-
nes estan realmente expuestos a su marca y quienes
pueden estarlo. La diferenciacidn entre cuerpos pre-
carios o expulsados y cuerpos en riesgo, sirve a los
efectos de asumir que la fragilidad vital no afecta
del mismo modo al conjunto social y a la capacidad
de los sujetos de enfrentarlo (o no) mediante accio-
nes colectivas.

Nuestra ultima apreciacion se detiene en las
confrontaciones a la condena del purgatorio. Desde
ellas se pueden valorar todas aquellas practicas, ex-
periencias, sensaciones, emociones y bienes irresig-
nables, que se cuelan en cada espacio, en cada
cuerpo por donde se expande la capacidad coloni-
zadora del capital.

A la mercantilizacidon de los ‘bienes comu-
nes’ (como el agua), se le oponen nuevas formas de

. Bibliografia

FOUCAULT, M. (2006a) Defender la Sociedad. Curso en el
College de France (1975-1976), Buenos Aires: Fondo de
Cultura Econdmica.

Resefia bibliogrdfica: “Cuerpos, territorios y poblacion”

resistencia y lucha que ponen al resguardo del
‘comun’ lo que pretende ser saqueado o confiscado
por el mercado.

A la expropiacidn de las energias corporales
que emanan de las nuevas formas de ‘hacer y ser’
en el trabajo, se le enfrentan las experiencias de re-
cuperacion de empresas, puestas al servicio de las
necesidades de un colectivo laboral.

A la soportabilidad social como mecanismo
de adecuacion al presente y de resignacion hacia el
futuro, se le imponen las fisuras del humor, el amor
y el disfrute, opuestos a la colonizacion del cuerpo
y las emociones.

En el marco de estas reflexiones acompa-
fladas de un material testimonial ineludible se en-
cuentra el compromiso de los investigadores-
autores que posibilitan visibilizar lo invisibilizado,
exponiendo la voz de los silenciados sujetos.

Para enfatizar, finalmente, en lo que esta
obra nos aporta:

“...si quiere luchar, aqui tiene unos puntos
clave, algunas lineas de fuerza, algunos cerrojos y
algunos obstaculos” (Foucault, 2006b:18).

(2006b) Seguridad, Territorio, Poblacion.
Curso en el en el Collége de France (1977-1978). Buenos
Aires: Fondo de Cultura Econdmica.
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Novedades

Convocatoria GT 26 XXVIII Congreso ALAS.
Recife, 6-10 de septiembre de 2011

Se ha lanzando la primera convocatoria del
GT 26 para el XXVIII Congreso de la Asociacién Lati-
noamericana de Sociologia: “Fronteiras Abertas da
América Latina” a realizarse en Recife, Pernambu-
co, Brasil del 06 al 10 de septiembre de 2011. Una
vez mas, y como desde 2007, el GT Sociologia de las
Emociones y los Cuerpos busca abrir un espacio de
discusion colectiva en América Latina que permita
intercambiar las investigaciones, reflexiones y expe-
riencias acerca del lugar de las emociones y los
cuerpos en la construccién de las sensibilidades y
sociabilidades de las formaciones sociales de la re-
gidn, tanto a lo largo de su historia colonial como en
el contexto de dominacidn actual.

Una vez mas, el GT26 contara con la partici-
pacion de destacados investigadores de toda Lati-
noameérica, contando entre sus coordinadores con
Rogelio Luna Zamora (México - rlunal@gmail.com);

Mauro Guilherme Pinheiro Koury (Brasil - mauro-
koury@gmail.com); Zandra Pedraza Gomez (Colom-
bia - zpedraza@uniandes.edu.co); Adrian Scribano
(Argentina - adrianscribano@gmail.com) y Roberta
Bivar Carneiro Campos (Brasil - robertabi-

var@gmail.com).

Las inscripciones ya pueden ser realizadas
directamente de la direccion electrénica de ALAS
2011: www.alas2011recife.com. Las condiciones y
formas de participacion también puede ser encon-
tradas en la misma direccion. Las mesas o bloques
tematicos se conformardn de acuerdo a las propues-
tas recibidas y se les mantendrd al tanto a los parti-
cipantes para optimizar las actividades.

Mas info (+)

Adrian Scribano y Pedro Lisdero (Comp.) Sensibilidades en juego: miradas
multiples desde los estudios sociales de los cuerpos y las emociones. CEA-UE-
CONICET, Doctorado en Ciencias Humanas (Fac. Humanidades, UNCa)
Libro Electrdnico. 2010

Los textos que se relinen en esta obra —que
estara disponible a finales de este afio— se inscriben
en una “micro historia” de relaciones académicas e
institucionales, que se puede describir sucintamente
como las interrelaciones entre el Grupo de Trabajo
sobre Sociologia de los Cuerpos y las Emociones de
la Asociacidn Latinoamericana de Sociologia (ALAS),
la Red Latinoamericana de Estudios Sociales sobre el
Cuerpo y las Emociones, el Programa de Estudios
sobre Accion Colectiva y Conflicto Social (CEA-UE-
UNC-CONICET) y el Grupo de Estudios Sociales sobre
los Cuerpos y la Emociones (IIGG-UBA).

Desde este multiple espacio surge la idea de
“Poner en juego las sensibilidades”, que tal como se
propone, supone al menos desde nuestra perspecti-
va, un acto de incorreccion que contrasta con el pai-
saje social predominante en las latitudes desde
donde el mismo se produce. Problematizar y dar

cuenta de la centralidad del cuerpo y las emociones
en los estudios sociales es una clara apuesta por in-
dagar uno de los nodos sensibles asociados a las
condiciones de re-produccion de la estructura social
colonial. La relacién entre conocimiento, ciencia y
sociedad se re-configura en la potencia que adquie-
ren las tonalidades que- aunque multiples y diver-
sas- reconocen una ciencia con capacidad de produ-
cir de manera reflexiva sus propias condiciones de
produccion.

Es asi que “Las miradas multiples desde los
estudios sociales de los cuerpos y las emociones” li-
beran un plus de significacién que excede a las di-
versas problematicas puntuales abordadas, dando
lugar a la potencia del acto incorrecto. Aqui reside
de manera general y univoca un valor excedente de
la compilacion.
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Novedades

Boletin Onteaiken N°10 del Programa de Estudios de
Accion Colectiva y Conflicto Social

Se encuentra disponible para su acceso la
nueva edicién del Boletin ONTEAIKEN, del Programa
de Estudios sobre Accién Colectiva y Conflicto
Social. En este nimero son puestas en discusion las
relaciones entre politica, accién y conocimiento, en
tanto dimensiones sociolégicamente centrales para
comprender las configuraciones del capitalismo en
un contexto neo-colonial y periférico.

A través del lugar de las ciencias sociales
gue es asumido como propio, se actualiza un
pensar actuante, politico y renovador, desde donde
se abre una discusion, en primer lugar, para
desenmascarar, objetivar y de-construir aquello que
es vivido cotidianamente como natural y evidente vy,
en segundo lugar, para examinar escenarios de
participacién y construccion colectiva.

[ Ver el Boletin N°10 ]

José Luis Grosso y Ma. Eugenia Boito (Comp.) Cuerpos y Emociones desde
América Latina. CEA-UE-CONICET, Doctorado en Ciencias Humanas (Fac.
Humanidades, UNCa) Libro Electrénico. 2010

En los préximos se publicara una interesante
compilacién de textos producidos desde diversos
espacios de investigacion en América Latina (Argen-
tina, Bolivia, Colombia, Chile, Pert y Uruguay) y que
también incluye un articulo generado desde Barce-
lona: Espafia en didlogo con equipos de investiga-
cion de nuestro continente.

Los diez textos que se presentan, manifies-
tan una practica de reflexion compartida que se ma-
terializa en los ejercicios de lectura y apropiacion de
autores y tradiciones en comun, en referencias cru-
zadas a las producciones tedricas de los distintos au-
tores de los trabajos y en algunos casos en la pro-

duccidon en co-autoria de articulos especialmente
preparados para esta publicacién.

Este hecho refiere a un posicionamiento
politico sobre cdmo pensar-realizar el trabajo
académico, e indica el necesario didlogo que permi-
ta la interrogacién en este campo tramado por
cuerpos y emociones. Una especie de obligatoria
practica de interdiscursividad, que teje nucleos de
sentidos que nunca son definitivamente conclusos,
sino mas bien “apuestas presentes” a problematizar
un fendmeno tan actual y complejo como el que re-
fiere a los ejes de la corporalidad y la emocionalidad
en las escenas contemporaneas.

Los problemas de cuerpo en el 92 Congreso Argentino y 42 Latinoamericano
de Educacion Fisica y Ciencias

Del 13 al 17 de junio de 2011 en la Ciudad
de La Plata (Buenos Aires) y organizado por la Uni-
versidad Nacional de La Plata, Fac. de Humanidades
y Ciencias de la Educacién, se llevara a cabo el “9¢
Congreso Argentino y 42 Latinoamericano de Educa-
cion Fisica y Ciencias”.

En esta edicidn, las tematicas girardn en
torno a los Problemas del Cuerpo, donde ademas de
una mesa especifica, los 10 ejes con los que contara
el encuentro desarrollaran muestras, eventos y ex-
presiones corporales. Las dindmicas implicaran per-

formances que ofrezcan puestas en escena corporal
vinculadas con la agenda de temas propuestos.

Como se indica en los fundamentos del con-
greso, la propuesta busca “la recuperacion de aque-
llas practicas corporales y motrices no empadrona-
das en los planes y programas de estudios de las
carreras en Educacion Fisica, posibilitando la evalua-
cién y medicién de la relevancia social de practicas
corporales emergentes en las coyunturas sociales
actuales.”
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